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Qui a inventé la musique?

Personne et tout le monde : la musique existe en nous depuis toujours, car nous
vivons au rythme des battements de notre coeur, et ['on peut penser que c'est par
le rythme que I'homme a d'abord découvert la musique : Rythme du coeur
reproduit en frappant des mains, puis sur un tronc d'arbre frappé par des
baguettes, puis par des instruments de percussion de plus en plus élaborés.

Et c'est probablement avec l'instrument le plus naturel qui soit, sa voix, que
['homme a découvert ['art de la melodie.

1/ est difficile de dire qui, du rythme ou de la mélodie, a précédé l'autre. En effet,
les premiéres représentations d'instrument ne concernent pas les instruments a
percussion, mais la barpe et la fliite qui sont plutot des instruments mélodiques.

L'invention de la musi

La mu:



Les instruments les plus primitifs, autres que la
voix, seraient la harpe, inventée apres que l'on ait.
découvert le son produit par la corde d'un arc ...

Flite enos

souffler dans un roseau ou un os creux

Joueur de harpe
II** millénaire
avant J.C.

... et la flite inventée apres que ['on ait eu l'idée de

L'invention de la musique - Les premiers instruments -

La musique dans l'antiquité




L'homme découvrira que le son produit par son souffle
dans un roseau varie avec sa longueur et la flitte de pan. =
qui en découlera sera sans doute l'un de ses tous premiers -
instruments.

On trouve donc des ['origine, les 3 grandes familles d'instruments que nous utilisons
encore aujourd hui:

= Les instruments a cordes
= Les instruments a vent
=>» Les percussions

auxquelles il faut bien sur ajouter la voix bumaine..

Les premiers représentants de ces instruments, que l'on voit apparaitre sur les
peintures et sculptures de I'antiquité sont :
=>» Pour les instruments a vent : les fliites
=>» Pour les instruments a corde : les harpes.
=>» Pour les instruments a percussion : les sistres, instruments
constitues de pieces métalliques qui s'entrechoquent



A part les grecs, a [origine de la théorie et de la notation.
musicales, on ne sait rien de la musique jouée par les
peuples de l'antiquité, car on n'a pas découvert jusqu'a
présent chez eux de « partition musicale ». La musique
était probablement alors de pure tradition orale, mais on.
connait les instruments qu'ils utilisaient grace a leur
représentation en peinture et sculpture.

BRSetas- < .
Les premiers instruments -

antiquité



S Lyre égyptienne'
155 sigcle avant J.-C. Miusée du Louvire

Thébes 18" dynastie
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Joueuse de lyre asymetrigque
Tombe de DiserKaraseneh

18°"¢ dynasiie

Joueuse de fliite et danseuses
Thébes 18 dynastie

Hénoutmehyt, prétresse de
T hebes, le sistre a la main.
1250 avant J.-C.
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En Mésopotamie:

EnAssyrie:

Musiciens élamites jouant apres la hataille de
TilTuba (7¥siécle avant J.-C.)

Bas relief provenant du palais nord de
Ninive Vers 600 avant J.-C.




La Grece

La Grece est a [origine de notre
musique occidentale.

Instruments de musique - Theorie de la musique - Extraits musicaux
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On y trouve, comme dans les autres civilisations antiques,
['usage de la voix ainsi que les 3 familles d’instruments

- les instruments a cordes

- les instruments a vent,

- les instruments a percussion.
Larchéologie a permis de constater, notamment dans les
fouilles crétoises, la présence entre 4000 et 2000 avant F.-C.
d instruments de musique tels que [aulos double ou la harpe
triangulaire, cette derniere détronée ultérieurement par la
lyre et la cithare.

Vents - Cordes - Percu




Les instruments a cordes

Le premier instrument a corde des grecs est la LYRE.

La lyre est un instrument qui comportait 3, § ou 7 cordes et dont.
la caisse de résonance était constituée d une carapace de tortue et. 2y
d'une peau de boeuf tendue. Les cordes étaient en tendons. -

B Le Barbitos est une forme particuliére de lyre, qui était.
Jouée par Alcée, Sappho et leurs disciples. 1l était aussi
associé au culte de Dionysos.

Dion ysvs jouant du
Barbitos.




La lyre s ’est ensuite transformée en CITHARE (joué
par les citharédes), qui a vu le nombre de cordes
monter jusqu’a 15 et méme i8.

La caisse de résonance est une caisse en bois prolongée
par des bras coudés souvent en ivoire. Le reste est

comparable a la lyre.

Femme couronneée jouant de
la cithare

Figure de Tanagra

I sieck avant J.-C.




De nombreux autres instruments ont été réalisés par les grecs a partir des
lyres et des cithares.

La HARPE est un instrument.

tres ancien bérité des égyptiens.
Les Grecs en ont pratiqué.
plusieurs variétés, qu'ils
désignaient souvent de fagon.

générique par le mot psalterion. e 5

@ Musée du Louvre

Femme jouant de la harpe trigone
100 - 50 avant J.-C.

Le SAMVIKE, est une sorte de barpe antique de

forme triangulaire, avec 4 cordes inégales.

Le TRIGONON, qui signifie triangle. est une
harpe tres ancienne que [on trouvait en 2800
avant §.-C.(Ici, Terpsichore, muse de la danse,
Jouant du trigonon)




Le PANDORE est un instrument a 3 cordes, qui rappelle le luth : il
se joue avec un plectre et la bauteur de la note est obtenue en.

déplacant la main gauche sur les cordes. 1l est aussi appelé le | 4/"%' /
TRICHORDE e



Les instruments a vent.

Le principal instrument a vent des grecs est.
UAULOS (joué par les aulétes), qui est un.,
instrument a deux chalumeaux en roseau.
Contrairement aux flites, cest un instrument a
anche (lamelle que fait vibrer le souffle du
musicien). Celle~ci est faite de paille ou de roseau.

Aulete
(joueuse d’arilos)

(vers 470 avant J.C )




Tout comme la lyre, laulos a évolué pour créer d autres instruments:

Lascaule qui est un aulos équipé dd’une outre gonflée dair, comme les cornemuses
ou binious actuels.

Le monaule qui est un aulos a un seul chalumeau.

Enfin, un grec d’Alexandrie, nommé Ctésibios, a inventé lorgue qui sappelait alors
l'hydraulos, en réunissant plusieurs monaules a un clavier et en les alimentant avec
de [air comprimé créé par une colonne deau.

On utilisait également des variétés de flites sans lamelle vibrante, qui pouvaient.
comporter un ou plusieurs tubes comme la syrinx, ou fliite de Pan..

Syrinx (flute de pan)

Dunowm d'une nymphe d’Arcadie, qui fut tremsformée en roseau
apyes s'étve jetée dams un fleuve powy échappey @ Fan. Celui-ci
cueillit alors des roseaux qu'il asserbla powr en fiive une flite

a laguelle il donna le nora de Syrinx.



http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/lagrece2.html#NW-ANCHOR-4
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Les instruments a percussion.

Les sistres

Les sistres sont constitués de
préces métalliques qui
sentrechoquent.

Joueur de sisire,

SUY UN YASe MLBL 0oL,
N entre 20606 et 1560
ans avat J.-C.

Les tympanums

I/ sagit de tambourins, constitués d'un cercle de
bois couvert de peaux tendues sur les 2 cotés au

Bacchante, jouant moyen d’un lacet.
du tympanum




Les crotales

Ce sont des instruments &
percussions de la famille
des castagnettes

matyre, jouant des
crotales

Déesse au crotale
Lekythos

.. et les cymbales




L’invention de l’'orgue

Cest Ctésibios d'Alexandrie, au 37 siécle avant JC, qui construisit le premier
type dorgue connu appele. Hydraule, nom formé d’hydros (eaw) et d’aulos,
instrument a vent que nous avons vu précédemment. On [appelle aussi orgue
bydraulique. En effet, cet instrument utilisait une colonne deau pour assurer
une pression dair continue pour alimenter ses tuyaux.

Lhydraule mettait en ceuvre plusieurs des nombreuses inventions de Ctésibios, en-
particulier: le piston, la soupape, le clavier, ainsi que le principe d’élasticité de lair
permettant dobtenir de [air comprimé.

La confiouration oénérale d’un oroue est la sutvante: | 1 Turaux
|




Chaque tuyau, de longueur differente, correspond a une note.

Le_ sommier permet de diriger lair fourni par la soufflerie ~vers le tuyau (la
note) sélectionné par le clavier.

On retrouve ces éléments dans I'bydraule sous la forme sutrvante :

Sommier et clavier :

Y ALLLLLLLA MLLLLLLLL/
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Al sous

pression A chague tuyau est associé un tirorr dans le

sommier; actionné par une touche du clavier.
Ce tiroir en se déplacant autorise ou non.
lacces de [air dans le tuyau.
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Soufflerie:

Alr comprimé vers
le sommier
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~ Pompe foulante

Lair est introduit dans la cloche a [aide de la pompe, actionnée
manuellement.

La colonne deau dans laquelle est immergée la cloche, assure dans
celle-ci une pression continue.




Dans la pratique, I'bydraule comportait 2 pompes
actionnées manuellement, et pouvait ressembler a ceci:

I
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Les grecs ont aussi été les premiers théoriciens de la musique. Cest Pythagore (572 av.
F.C.) et ses disciples (dont Philolaos de Crotone, Damon d’Athénes et Hippase de

Métaponte) qui découvrirent le rapport entre les sons et les nombres et créérent les

premiéres théories d'un systéme musical de 7 notes.
(En fait, les égyptiens utilisaient déja une gamme de 7 notes qu’ils avaient associées

aux 7 planétes).

Les grecs utilisaient un systéme de notation instrumentale utilisant 15 signes spéciaux
et un systeme de notation vocale utilisant les 24 lettres de l'alphabet ionien. 1l y avait.
aussi des signes de durée placés au-dessus des syllabes. Ces notations étaient néanmoins
peu utilisées, car la musique se transmettait surtout de maniére orale, de sorte que trés

peu de «partitions» sont arrivées jusqu'a nous.

Les grecs ont également défini et codifié des rythmes qui ont été utilisés dans toute
['histoire de la musique, jusqu'a nos jours.

e
) 4
e 4

La gamme de P



La gamme de Pythagore

Pythagore est connu pour son fameux théoréme, mais il sest aussi beaucoup intéressé a
la musique, et comme il aimait beaucoup les chiffres, il a étudié les rapports
numeériques des longueurs de corde vibrante, quil a associés aux notes de la gamme.

Le son d’une corde vibrante, pour une tension donnée, est liée a sa longueur, dont.
dépend sa fréquence de vibration.

Lorsquon fait varier la longueur, donc la fréquence de la corde, dans un rapport 2, on.
obtient des sons séparés d'un. octave

Exemple (voir figure ci-dessous) :
DO 1 devient DO 2z lorsquon diminue la longueur de la corde par 2, donc lorsquon.
multiplie sa fréquence de vibration par 2.

11 1l
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Si on multiplie encore la fréquence par 2 , on obtient DO 3, et ainsi de suite.
Lorsquon fast varier la longueur de la corde dans un rapport de 1,5 (soit 3/2) on
obtient la quinte :

Fréquence de DO-1 x 372 = SOIL-1
Fréquence de SOL-1 x 372 = RE-2
Fréquence de RE-2 x 372 = [A-2 efc ...

En divisant ensuite les fréquences des notes de la gamme n’2 par 2 et celles de la
gamme n’3 par 4, on obtient toutes les notes de la gamme diatonique n’ 1:

o i 3/2
do s0i,
2 = 9/8 27/16
}"é1 la-1
4 = 81/(54 243/128
—_— i 4 4/3 5%
fa'1 d01

Si on continue de multiplier par 3/2 les fréquences a partir de la note si, on obtient.
successtvement: fa##, do #, sol#, ré# ...

Et si lon continue de diviser par 3/2 les fréquences de note a partir de FA, on obtient.
successivement sib, mib, lab ...
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Pythagore a découvert les rapports numériques des
intervalles consonants, de. % pour la quarte, 2/3 pour la
quinte et. 2 pour loctave.

Les orecs ne connaissaient pas [’harmonie ni la
g
polyphonie. Leur musique est purement mélodique.




Les notes:

Les notes avaient pour noms:
Hypaté
Parbypaté
Lichanos
Mesé
Parameésé
Trité
Paranétée
Neétée
Elles ne correspondaient pas a la bauteur précise des sons mais aux positions des
cordes dans laccord de la lyre.
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La base du systéme musical grec est le_ tetracorde formé par la succession de 4 sons
conjoints et dont les 2 extrémes (notes fixes) sont a un intervalle de quarte (2 /- tons).

Les notes intermédiaires occupent des positions variées selon le. genre du tétracorde

- Genre diatonique (1/2 ton, ton, ton)

- Genre chromatique (1/2 ton , 1/2 ton , 1 %2 ton) % e —
- Genre enbarmonique (1/4 ton, % ton, 2 tons) 5

Deux tétracordes sont disjoints s’ils sont séparés d'un ton: ils constituent [octave:
A r 1 r 1

——F—~

o

Deux tétracordes sont conjoints si la quatriéme note du premier coincide avec la
premieére du second.
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Les systemes:
On définissait les systémes de notes suivants:

- Systéme_ parfait mineur : 3 tétracordes conjoints + 1 note a la partie
grave = II notes

- Systéme_ parfait majeur: 4 tétracordes conjoints 2 a 2 avec un ton.
de disjonction au centre+ 1 note a la partie grave = 15 notes ou 2 octaves.

- Systéme_ parfait invariable : association des 2 systémes majeur et.
mineur = 16 notes.
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Les modes:

En fonction de la position des tons et demi-tons, on définit 7 modes, qui sont, en se
basant sur le systéme parfait majeur la-la:

le mode hypodorien (la, a ia,) - f ‘ :
le mode hypophrygien {sol, a sol,) 48] = =
le mode hypolydien (fa, afa,) o < wl? 12
le mode dorien (mi; a mi,) A2

le mode phrygien (ré, are,) -
le mode lydien (do, a do,) 9 = <

le mode myxolydien (si a si,) S—

L 4 Aot &y &1

A chacun de ces modes, on attachait une signification expressive différente (ethos) : par
exemple, le mode dorien donnait force et courage, le mode pbrygiens enflammait.
les esprits, le mode bypodoriens portait a la joie, le mode. myxolydiens passait.
pour étre pathétique, le mode phrygien, pour étre dionysiaque.
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jouée dans Oreste

d'Euripide

(408 av. JC)




Ce CD réunit les fragments épars de la
musique grecque antique que l' on a pu
retrouver, et qui sont datés de 500 av. J.-C. :

. ' . .- = . Musique de Ia
Jusqu' au 3m szécle ap. J.-C. GRECE ANTIQUE

Premiére Ode Pythique i s
(Pindare, 522-446 av |.-C.) (extrait)
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Instruments de musique - Théorie de la musique - Extraits musicaux




Ce compact disc réunit les fragments
epars de la musique grecque antique que
" on a pu retrouver, et qui sont dates de
500 av. J.-C. jusqu' au 3% siecle ap. J.-C.

Premiere Ode Pythique
(Pindare, 522-446 av |.-C.) (extrait)

Premier Hymne Delphique a Apollon (138 av.
J.-C.) (extrait)
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TIUS 1CIL

Musique de Ia

GRECE ANTIQUE
dtrbam Musiie de Madrid

Gregorio Panlagua
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Ce compact disc réunit les fragments
epars de la musique grecque antique que
" on a pu retrouver, et qui sont dates de
500 av. J.-C. jusqu' au 3% siecle ap. J.-C.

Premiere Ode Pythique
(Pindare, 522-446 av |.-C.) (extrait)

Premier Hymne Delphique a Apollon (138 av.
J.-C.) (extrait)
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TS 1CIL

. Musique de Ia
GRECE ANTIQUE

dtrbam Musiie de Madrid

Gpitaphe de Seikilos (ler siecle apres |C) (extraitD
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Ce compact disc réunit les fragments
epars de la musique grecque antique que
" on a pu retrouver, et qui sont dates de
500 av. J.-C. jusqu' au 3% siecle ap. J.-C.
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Premiere Ode Pythique
(Pindare, 522-446 av |.-C.) (extrait)

IS 1CI L

Premier Hymne Delphique a Apollon (138 av.
J.-C.) (extrait)

. Musique de Ia
GRECE ANTIQUE

dtrbam Musiie de Madrid

Epitaphe de Seikilos (ler siecle apres JC) (extrait)

E‘Iainte de Tecmessa (ll/ llleme siecle ap.].-C.) (extrait))
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Ce compact disc réunit les fragments

epars de la musique grecque antique que
" on a pu retrouver, et qui sont dates de

500 av. J.-C. jusqu' au 3% siecle ap. J.-C.
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Premiere Ode Pythique
(Pindare, 522-446 av |.-C.) (extrait)
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Premier Hymne Delphique a Apollon (138 av.
J.-C.) (extrait)

. Musique de Ia
GRECE ANTIQUE

dtrbam Musiie de Madrid

Epitaphe de Seikilos (ler siecle apres JC) (extrait)

Plainte de Tecmessa (ll/ llleme siecle ap.].-C.) (extrait)

E—Iymne au soleil (extrait))




Introduction - Chant gregorien

1 Introduction.
- Les éléments de la musique
- Les musiques du moyen-ige
2 Le chant grégorien.
- Introduction
- Les modes du chant grégorien
- Extrait _musical
- La notation
- La gamme
3 Ars Antiqua
- Le développement de la polyphonie

- Lécole de Notre-Dame
o Léonin
o Pérotin
o La notation rythmique
o Extraits musicaux

- Troubadours et trouveres
o Adam de la Halle
o Extraits musicaux

o

Ars Nova
Introduction.
La théorie
o La notation.
o Le développement de la polyphonie
o Les nouvelles formes musicales
Philippe de Vitry
Guillaume de Machaut.
Lars nova italien.

Les instruments du moyen-age
- Introduction.

- Les instruments a cordes

- Les instruments a vent.

- Les instruments a percussion.

""’ Y
Risi ey

- Ars antiqua - Ars nova - Instruments
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Au cours du moyen-dge, nous allons
votr évoluer la musique de la forme
la plus simple a des formes de plus en

plus complexes.
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A titre d’introduction, considérons dabord de quels éléments est formée la musique.
Si nous prenons comme exemple une chanson de variétés, telle que nous en entendons tous
les jours, on y trouve:

— La mélodie formée d’une suite de notes successives: cest lair que ['on fredonne sous sa
douche par exemple.

— Le rythme. que ['on marque en tapant des mains ou des pieds, rythme qui peut-étre
plus ou moins complexe, du rythme a 1 temps que [on entend souvent dans les discothéques
(boum, boum, boum ...), aux rythmes les plus complexes que l'on trouvera dans les ceuvres
de musiciens comme Stravinski, Xenakis etc ...

— L’harmonie : ce sont dans notre chanson les accords d accompagnement de la mélodie.
Selon [accord quon lui associe, une méme note pourra avoir une expression trés differente,
gate ou triste ...

— le timbre : Cest en quelque sorte la couleur du son, qui dépend du choix des
instruments: lout [art de [orchestration est de bien choisir et bien marier les timbres. D>
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e



LLes eleniCitsyd Cagmusique ¢

Nous allons voir que dans les premiéres
musiques écrites du moyen-dge, on ne
trouvait ni rythme, ni harmonie, ni timbres
(autres que les voix), le plain-chant. étant.
purement mélodique.
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TJusquau 9*me siécle, la musique est principalement.
monodique (i une seule voix) , la polyphonie

se développera ensuite, principalement a partir du
120me siécle.

La musique du moyen dge commence a ['église qui

poursuit la tradition des anciens grecs et des juifs
de Térusalem.
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On y trouve d abord successivement :

1) Hymmnes et. cantiques populaires des premiers chrétiens,
accompagnés de fliite et parfois méme dansés.

2) les psaumes, pour chant seul, dont le texte est tiré de la bible

3) Les psaumes avec répons, dans lequel le choeur des fideles répond
au soliste par une sorte de refrain.

4) Les psaumes antiphboniques, apparus au 4o siécle, oit 2 cheeurs
chantent le psaume en alternance.
Ces mélodies liturgiques chrétiennes doccident chantées en latin,
cantiques, hymnes, psalmodies, de tradition orale sont tres anciennes:
certaines datent des premiers siécles de notre ére.

5) Le chant grégorien, apparu au 6= siécle, et qui est encore en,
vigueur de nos jours. >
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Lun des premiers compositeurs, au 4 siécle, est Saint Ambroise, qui

conserve 4 des modes grecs, que l'on appellera plus tard : modes
authentiques.

Saint Augustin, connu pour ses écrits théologiques, compose également un.
traité de musique.

A partir du 12¢m siécle, on assiste au développement de la polyphonie, et a
la naissance de nouvelles écoles musicales regroupées sous la dénomination.
d’ Ars Antiqua.

Puis la musique évolue au 14 siecle avec [Ars Nova, qui introduit des
évolutions importantes au niveau de la notation et du style. >
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Cest le pape Grégoire le grand (540-604) qui, dans le cadre de la réorganisation et.
['harmonisation des rites des églises, impose le chant grégorien en diffusant un document.
appelé antiphbonaire rassemblant une sélection de chants destinés a toutes les feétes de lannée

religieuse.

Grégoire le grand créa également une école appelée la Schola Cantorum, destinée a former les
ecclésiastiques et propager dans toute ['Europe cette nouvelle forme musicale.

Le terme de_ plain-chant. appliqué au chant grégorien met en valeur laspect simple, calme
et serein de cette musique par opposition aux musiques profanes et instrumentales de ['époque.

Le chant grégorien vécut principalement du 7émé au 12¢7= siécle, mais il est encore pratiqué.
aujourd bui et sa tradition est en particulier entretenue par les moines de I’ abbaye de_
Solesmes,

tmportants producteurs de disques de cette musique.

Le chant grégorien est avant tout un chant de priere.
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Les chants communs a toutes les messes sont:

- Le Kyrie (I'une des plus anciennes formes
de la liturgie)

- Le Gloria

- Le Credo

- Le Sanctus

- L’ Agrnus Dei.

Grégoire ler

Carlo Saraceni (1585 env-1620), Gregoire ler fe grand.
Huile sur toile, Palazzo Barberini, Rome

- La gamme
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La séquence musicale suivante
est extraite du disque
« Gregorian Chant» de la schola

cantorum of Amsterdam students.

I/ sagit de Agnus De: de la messe du
dimanche de Pentecote

Introduction - La modalite - Extraits - La notation - La gamme
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Le chant grégorien utilise 8§ modes, appelés ecclésiastiques, comprenant 4 modes
dits authentiques ou authentes et 4 modes dérivés dits plagaux, auxquels on a
donné des noms de modes grecs bien qu’ils naient pas de rapport avec ces derniers.

Modes authentes:
Dorzen.
Phrygien.
Lydien.
Mixolydien.

Chapiteaux de I'abbatiale de Cluny il

Les chapiteaux du choeur de I'abbatiale de Clury I
(Saone-et-Loire) ont sans doute até sculptés au debut
des anneées 1090 Deuc de cas chapieaun

_]\ dodespldgdux . reprécentent les hult modes musicaux grégoriens et

portent sur chacune de leur face une figure sculplée et

H)/p0d07’l.€72.., une inscription, Ici, le troisieme lon est representé par

un homme assis, louchant les cordes d'un psalterion

H)/popbrygzem ou d'une cihare posée sur son genou. L'inscription

Terdius imping it Christumaue resurgere ping# evoque
[ ]
I‘I_)/IDOZ_)/CZIZW’Z la résurrection | 1e troisiéme (fon) met en avant et peint

la Résurrection du Chnst A Cluny, la musique était

Hypomlxvl)/dzen.; consigeree en effet comme un &lement favonsant

I'elévation des fideles Chapiteau conserve au Farinier

led 45
e
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Pena’dnt a’e nombreux siécles, la musique chrétienne sest transmise uniquement par
tradition orale. Puis les neumes apparurent vers le 7o ou le 9= siécle : ce sont des

signes tels que accents, points, traits, placés au-dessus ou a coté des paroles, qui donnent.
des indications sur [ accentuation et le sens de la mélodie.
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Notation neumaticue du 9*** seécle F

Premiére page de la séquence de
Paques Laudea Salvatori de
Notker Balbulus (le bégue)

figurant dans le recueil NATERE Dot 13 :
manuscrit Liber Hymnorum """d“lm  tupplict il
(vers 880). Des neumes figurent Q tdeuonl nclodnf e’ a3
enregard dutexte, enbas a Lerta dno wbdemulmerfier {5%a ~
drotte. . .\u/xre plfum exmaniuitumos o & g
Manuscrit cons_er*yé au | Sicor Libosree hommer St p
monastére d’ Einsiedeln (Su1sse). @ e o i ocnlent S
A ey
OC ® 3 olal. 2 =X J a Notatic d 9d 5




Au 12¢ siécle, on assiste a une déformation de l'écriture: la notation carrée remplace
progressivement les neumes.

Neume Notation carrée
virga ] B ou M
punctum . m ou ¢
clivis 4 = yirga + punctum P
podatus \/ = punctum + virga :
torculus (/? = punctum + virga + punctum f.
DorTectils /l/ = virga + punctum + virga N

Neumes et notation carrée

-
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Au 9 ou au 10 siécle, un moine copiste imagina dutiliser une ligne de référence
représentant un son fixe, le fa, servant de référence aux autres notes, réparties dans l'espace,
au-dessus et au dessous de cette ligne: Cest ainsi que naquit le principe de la portée.

Puis on donna la couleur rouge a cette ligne de fa, et on y ajouta une seconde ligne, de
couleur jaune, pour l'ut (do).

On ajouta ensuite une troisiéme ligne , puis une quatriéme ligne, au 14 siécle (peut-étre
dés le 117 siécle en Italie).

2 |
. 4 PR > 3 " L 9 B
K¢-ri- e e- 1é- i-son. K§-ri- e e- 1é- i- son.
} + 4 "
— ity e L O s e L
Chri- ste e I i-son. Chri- ste e 1é- j- son. Chri- ste e~ lé i-son. |

Cest seulement au 167 siécle (mais peut-étre des le 1327 siécle en Espagne) que ['on vort.
apparaitre notre portée définitive de 5 lignes avec la barre de mesure.

e A

)
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Vers 1030, le moine Guido d’Arezzo invente la solmisation, systéme de notation musicale —doublé.
d’une méthode pédagogique— dans lequel les notes sont chantées sur des syllabes.

Alors que jusque la on utilisait les premiéres lettres de [alphabet pour désigner les notes, on lui
attribue, semble-t-il a tort, le procédé mmémotechnique par lequel on les nomme, maintenant dans

les pays latins, a partir des syllabes initiales d’un bymne a Saint fean-Baptiste :
UT queant laxis
REjsonare fibris
MIra gestorum
FEAmuli tuorum

SOL-ve polluti
LAbii reatum
Sancte Toannes.

L'UT est devenu plus tard DO.
Dans les pays anglo-saxons ayant conservé la notation des notes de la gamme par des lettres, la
correspondance, de nos jours, s’établit comme suit :

la si ut ré mi fa sol

A BCDEFG

Dans les pays de langue allemande, H désigne le si et B le si bémol

Wrlen S

Introduction - La modalité - Extraits - La notation - La gamme
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Lexpression Ars Antzqud désigne la perzoa’e des
120me et 13%me siecles, depuis les débuts du
développement de la polyphonie jusqu’a

[avenement de I’ Ars Nova.

Lars Antiqua a vu se développer la polyphonie
avec des mouvements de voix paralléles (organum.)
ou contraires (déchant.), la notation avec
[apparition de la notation carrée. .

RBR A - 7'7'.‘ :
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Développement polyphonie - Ecole Notre-Dame - Troubadours & trouveéres
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On ne peut pas donner de date de naissance a la polyphonie, car
celle-ci a sans doute existé de tous temps. Mais elle a été organisée a
partir du moyen-dge et on peut lassocier a lapparition des notes
carrées au 127 sgécle.

Le 12¢me siecle voit donc [organisation et la formalisation de la

polyphonie. Les principales formes rencontrées a cette épogque sont :
[’ organum., le déchant., le moteL., le conduit.

Les consonances parfaites admises alors en France sont ['unisson,
[octave, la quarte, la quinte.

s
Organum - Gymel - Faux bourdon - Dechant - Motet - Conduit




L’organum
Dans [organum, un second chanteur (ou groupe choral ou
instrument), double la mélodie liturgique de la voix supérieure,
«note contre note» partant de l'unisson jusqua la distance de
quarte ou de quinte inférieure, pour revenir ensuite a [’ unisson.
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Cest une forme primitive du contre-point.,, dont [origine du nom.
vient de «point contre point», car les notes étaient alors représentées
par des points.

Organum - Gymel - Faux» bo C n "*‘béchant - Motet - Conduit




Le gymel, dorigine nordique, est un.
organum dans lequel la mélodie
daccompagnement suit le chant a
intervalles de tierce (que les frangais
trouvaient alors non consonants)...

Organum - Gymel - Faux boLm:_"v_f"-?;%ﬁ-’"?Dechant Motet - Conduit
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Le faux-bourdon, est un gymel ou
[accompagnement est élevé a [octave supérieur, cest.
a dire a intervalle de sixte par rapport au chant. I/
pouvait s’y ajouter ume troisiéme Vo0IXx
intermédiaire a intervalle de tierce.
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Organum - Gymel - Faux bour__foﬁ Dechant Motet - Conduit




Le déchant

Dans le déchant, laccompagnement (voix organale) devient la voix
supérieure plus importante, soutenue par la mélodie liturgique (cantus
firmus) qui passe a la voix inférieure et est alors appelée le témor
(de « teneur », qui soutient la voix organale supérieure). Les 2 voix
peuvent de plus évoluer en mouvement contraire.
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Organum - Gymel - Faux bourdon Dechant Motet - Conduit




- & Lemotet
Dans le motet (du latin motetus = petit texte) on a placé des paroles sur
les vocalises de [organum.
Au 1207 siécle, le motet se compose de:
- un ténor chantant un texte liturgique qui devient secondaire et.
dont le théme peut-étre confié a un instrument.
- une ligne mélodique placée au-dessus du ténor et consacrée aux
«mots» d'un poéme modulé.
- 1] peut y avoir une 3¢me partie appelée triplum avec des paroles
differentes, qui se superpose aux 2 premiéres.
g Auquel peut sajouter un quadruplum, avec encore un texte
différent.
Un motet peut donc comporter jusqua 4 mélodies indépendantes et 4 textes
différents, joués simultanément.
Exemplede motet : le jeu de Robin et Marion. d’Adam de la Halle.

Organum - Gymel -
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Cest un motet a 2, 3 ou 4 voix dans
lequel le ténor nest plus astreint a un.
texte liturgique

Organum - Gymel - Faux boufddﬁ ¢ Dechant - Motet - Conduit
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C’est alors que s’édifiait la cathedrale que

des musiciens firent de Paris un foyer
artistique de renom international. De [’école

de Notre-Dame, seuls les noms de Maitre
Albert de Léonin et de Pérotin furent
transmis a la postérité.

Pérotin - Leonin - Notation 'rthmiue - Extraits musicaux




Maitre Léonin (2e moitié du 12¢s.)

C’est le premier musicien connu de [’école de Notre-Dame de
Paris (Ars antiqua)). Son activité se situe vers 1180, époque
de [’ouverture au culte de la cathedrale de Paris.

L’ceuvre principale de Léonin est le Magnus Liber Organi

composée entre 1160 et 1180. C’était un cycle de chants pour
[’année liturgique dont il reste 80 organa a 2 voix.

L organum de Léonin est un organum a vocalises (ou
organum fleuri) a deux voix (organum duplum) : Une voix
grave (appelée ténor) chante, en notes longues, le texte
liturgique (appelé antiphonaire). Au-dessus, la voix organale
déeroule des mélismes (ornementations vocales) qui peuvent
étre improvises.

Pérotin - Léonin - Notati
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Pérotin (x12¢-13¢ siecle)
Le nom de Pérotin reste attaché a lessor de la polyphonie. Cétait le
meilleur éléve de Léonin a qui il succéda a lorgue de Notre-Dame, et.
dont il publia et améliora le Magnus Liber Organi, livre de
musique de Notre-Dame.

Avant Pérotin, ['écriture polyphonique était a deux voix (déchant et.
organum duplum). Avec Pérotin apparait ['écriture a trois et a
quatre voix (organum triplum et organum quadruplum) , évoluant,
en mouvements contraires.

Peérotin saffranchit des modes ecclésiastiques en ré-introduisant les
échelles diatoniques d’UT et de FA, dou allait sortir la notion de
mode majeur .
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Pérotin - Léonin - Notatio mique - Extraits musicaux


http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/moyenage12.html#_Extraits_musicaux_2
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/moyenage12.html#_Extraits_musicaux_2

d 110 Td U1 OISy !_’m'uu!ug:

—— e ———

Le développement de la musique polyphonique nécessite de définir
précisément la durée des notes et va amener la notation mesurée.

Ceci était en effet indispensable pour chanter simultanément des parties

différentes.

Cest, Pérotin. qui introduisit la notation de la durée proportionnelle des
notes (notation mesurée). Ce travail fut poursuivi par ses éléves qui
divisérent ['unité de mesure (maxime) en longa, brevis et semi-brevis.

- maxime
1 maxime = 3 longues a fongue
1 longue = 3 breves - Bl
1 bréve = 3 semi-breves
¢ semi-breve

lique - Extraits musicaux
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Ce nouveau systeme de notation permet de préciser
les rythmes. On definit alors un systeme de 6 modes
rythmiques, tous établis sur une base ternaire, selon
la division des valeurs de notes alors en usage :

Mode 1 alfernance longue/bréve " ol = r r
Mode2 | afternance brévefiongue - - " e r I
Mode 3 alternance une longue/deux breves oW e - rr r
Mode 4 deux bréves/une longue U o e = r r f
Mode 5 frois longues o L B 18N - [ [r
Mode6 | {rois bréves o LR [k

Le rythme binaire n'apparaitra que plus tard, avec I’ Ars Nova

Pérotin - Leonin - NotatiOn;"'rﬁi::hmiue - Extraits musicaux
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Les séquences musicales survantes sont extraites du disque « Mystery of
Notre-Dame» de l'ensemble Orlando Consort.

LEONIN:

ORLANDO CONSORT [ e |
MY ST[RY

I)H! D\

(Mdgnm Liber Organi : Paques - Et valde mane ... (4 2 voix) )

Magnus Liber Organi : Féte de lassomption - Benedicta (a 3)

PEROTIN:

Féte de St Etienne - Sederunt principes, organum a 4 voix.

Pérotin - Léonin - Notation 'r:thmiue - Extraits musicaux
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TSHTTUSTCAUX

Les séquences musicales survantes sont extraites du disque « Mystery of
Notre-Dame» de l'ensemble Orlando Consort.

LEONIN:

ORLANDO CONSORT [ e |
MY ST[RY

I)H! D\

Magnus Liber Organi : Piques - Et valde mane ... (4 2)

(Mdgnus Liber Organi : Féte de lassomption - Benedicta (a 3) )

PEROTIN:

Féte de St Etienne - Sederunt principes, organum a 4 voix.

Pérotin - Léonin - Notation 'r:thmiue - Extraits musicaux
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TSHTTUSTCAUX

Les séquences musicales survantes sont extraites du disque « Mystery of
Notre-Dame» de l'ensemble Orlando Consort.

LEONIN:

ORLANDO CONSORT [ e |
MY ST[RY

I)H! D\

Magnus Liber Organi : Piques - Et valde mane ... (4 2)

Magnus Liber Organi : Féte de lassomption - Benedicta (a 3)

PEROTIN:

(Féte de St Etienne - Sederunt principes, organum a 4 voix. )

Pérotin - Léonin - Notation 'r:thmiue - Extraits musicaux
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La musique profane du moyen-dge était essentiellement représentée par les
troubadours et les trouveéres.

Les troubadours, qui sexprimaient en langue d’Oc, apparurent dans le sud
de la France au début du 12:m siecle, et furent suivis par les trouveres , qui
sexprimaient en langue d’Oil, au nord de la Loire. Cétaient des poétes-
musiciens, principalement des seigneurs et des dames de grandes familles (tels
par exemple Thibaud de Champagne devenu roi de Navarre) , dont les
compositions sont tres marquées par [amour courtois en vogue a cette époque.
Richard Coeur de Lion lui-méme a été qualifié de roi-trouvere.

Les troubadours et trouvéres ont grandement participé a la création de la
notation mesurée . En effet, leurs chants étant composés en vers, ils doivent.
structurer leurs mélodies en conséquence, contrairement au chant grégorien.
dont le rythme non mesuré est adapté a la prose.

. ALA
e
.

ame - Troubadours & trouvéres

AL,
L AR

Développement polyphonie
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dam de la Halle (1235 environ-1285 environ)
Adam de la Halle, appelé aussi Adam le bossu, est sans conteste le plus célebre des
trouveres. 1l est [ auteur de célébres compositions telles que le jeu de la feuillée, et.
surtout le jeu de Robin et Marion, que [on a considéré comme le point de départ.
de l'opéra comique frangais.
Le jeu de Robin et Marion (extraits musicaux)

Le jeu de Robin et Marion comprend dix personnages: Robin, Marion, Un.
chevalier; six bergers et une bergere.

On y raconte la tentative de séduction d'un chevalier aupres de Marion, qui
le repousse et [apprend a Robin. Celui-ci, craignant le retour du chevalier, fait.
appel a des bergers qui sarment de batons. Le chevalier revient néanmoins et.

enléve Marion, qui finit par sen délivrer.

Tout cela se poursuit par les jeux et les danses de Robin et de Marion et des autres villageois. et par le

mariage de Robin avec Marion.
Les séquences musicales suivantes sont extraites du disque « Le jeu de Robin et Marion» de lensemble

micrologus

Développement polyphonie - Ec
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Les séquences musicales suivantes sont extraites du disque
«Le jeu de Robin et Marion» de l'ensemble micrologus.

(D ‘aucuns se sont loués d' Amour ) I [ie1eu de

1 (Y) arion

A\\\m Oc fa f).\l!c |

Vous perdés vo paine.

NAMCROLOG\S B
Vous 1 orrés bien dire_

H¢é! Resvezlle toi, Robin.

T'ai encore un tel pasté.

Developpement polyphonie - Ecole Notre-Dame - Troubadours & trouveres
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Les séquences musicales suivantes sont extraites du disque
«Le jeu de Robin et Marion» de l'ensemble micrologus.

D ‘aucuns se sont loués d'Amour 4 [.e1€u D¢
| - 1 () arion §
’ . | ) : " ‘ ‘
(Vouspem’es ‘Uopdzne/ ) | .3\0.\111 dcla Dalle §

NAMCROLOG\S B
Vous 1 orrés bien dire_

H¢é! Resvezlle toi, Robin.

T'ai encore un tel pasté.

Developpement polyphonie - Ecole Notre-Dame - Troubadours & trouveres
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Les séquences musicales suivantes sont extraites du disque
«Le jeu de Robin et Marion» de l'ensemble micrologus.

D'aucuns se sont loués d' Amour |7 [ie1€u de
| 1 (Y) arion
Ve 3 | ] . ‘. - |
Vous perdés vo paine. | Adam de ta Hale |

NAICROLOC\S B

(Vbus L'orrés bien dire_ )

H¢é! Resvezlle toi, Robin.

T'ai encore un tel pasté.

Developpement polyphonie - Ecole Notre-Dame - Troubadours & trouveres
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Les séquences musicales suivantes sont extraites du disque
«Le jeu de Robin et Marion» de l'ensemble micrologus.

D'aucuns se sont loués d' Amour |7 [ie1€u de
| - 1 (Y) arion
Ve 3 | ] . ‘. - |
Vous perdés vo paine. | Adam de ta Hale |

NAMCROLOG\S B
Vous 1 orrés bien dire_

(Hé! Resveille toi, Robin. )

T'ai encore un tel pasté.

Developpement polyphonie - Ecole Notre-Dame - Troubadours & trouveres
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Les séquences musicales suivantes sont extraites du disque
«Le jeu de Robin et Marion» de l'ensemble micrologus.

D'aucuns se sont loués d' Amour |7 [ie1€u de
| 1 () arion §
Ve 3 | ] . ‘. - |
Vous perdés vo paine. | Adam de ta Hale |

NAMCROLOG\S B
Vous 1 orrés bien dire_

H¢é! Resvezlle toi, Robin.

(] 'at encore un tel pasté )

Developpement polyphonie - Ecole Notre-Dame - Troubadours & trouveres
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Le terme d’ Ars Nova désigne la musique du 14¢éme
szecle et tient som nom du titre d’un traité musical écrit.

par le compositeur Philippe de Vitry vers 1320. Cest par
opposition a ce terme d’Ars Nova que lon a appelé Ars
Antiqua la musique du siécle précédent représentée
principalement par I’ école de Notre-Dame , et les
compositeurs Léonin et. Pérotin..
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jillaume de Machaut - Ars nova italien

-
(39

Intro - Théorie - Philippe deVI
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Les innovations de I’Ars Nova concernent.
essentiellement la notation, et le
développement de la polyphonie qui en_
découle par de nouvelles régles de
composition et lapparition du style
harmonique (cest a dire de successions

daccords).

Les principales figures de I’Ars Nova sont.
Philippe de Vitry pour ses travaux de
codification, et. Guillaume de Machaut.
pour ses ceuvres musicales dont la célébre
messe de Notre-Dame_, qui est la
premiére messe polyphonique compléte
que [on connaisse, et dont on retrouvera la
’fbrme ddns de nombreux Cbe'f:f d’wuvre/ Enluminure extraite d'un recuell d'eeuvres de Guillaume de Machaut, o0 I'on voit le
tout au [ong des jjécles Sujtvdnt& musicien recevoir la nature qui lui présente le Sentiment, la Rhétorique et la Musique.

Ay :

Intro - Théorie - Philippe deV
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Les compositeurs prennent plus de libertés par rapport aux contraintes liturgiques,
de sorte que, dans une bulle datée de 1322, le pape Jean XXII d’Avignon condamne
la pratique de lars nova a l'église : il lui reproche en particulier ses rythmes
nouveaux et lutilisation de la langue vulgaire associée au latin dans un méme
morceau.

La notation mesurée ou proportionnelle (ou « systéme mensuraliste ») de Philippe de
Vitry est également présentée en 1321 par Fean des Murs, mathématicien a la
Sorbonne, dans Notitia Artis Musicae.

Lensemble de la théorie musicale du Moyen-Age fut rassemblée par Facques de
Liege dans sept livres intitulés Speculum Musicae de 1321 @ 1324.

Dans les années 1370, parut le Codex Ivrea, contenant 81 compositions parmi
lesquelles 36 motets dont 9 ont pu étre attribués a Philippe de Vitry. Cest le recueil le
plus représentatif de lars nova apreés loeuvre de Guillaume de Machaut.

R Ty - BEORASE
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Intro - Théorie - Philippe de Vitry - Guillaume de Machaut - Ars nova italien



La notation mesurée, élaborée par Pérotin. au siécle précédent, évolue avec le
rythme binaire qui apparait dans le traité « Ars Nova» de Philippe de Vitry
vers 1320.

La famille des notes senrichit de deux nouvelles valeurs, la minime et la semi-
minime qui divisent la durée de la semi-bréve, respectivement par 2 et par 4.

mm  maxime

®  Jongue

] bréve
1 semi-breve = 2 minimes

& semi-bréeve
1 minime = 2 semi-minimes

‘ minime

r semi-minime

b DI s,,‘.“.;"~"'o"' :
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Avec lintroduction de la division binaire par Philippe de Vitry, on voit alors cobabiter deux
types de division, la division. ternaire appelée rapport parfait (héritage de Pythagore,
repris par ['église avec la Sainte Trinité) et la division. binaire appelée rapport imparfait.
Philippe de Vitry a essayé de trouver une codification pour distinguer les différentes
combinaisons utilisées et a défini un systéme de quatre divisions de valeurs appelées
«prolations». La division ternaire ou binaire d’une note pouvait étre indiquée par sa couleur
(noire pour ternaire, rouge pour binaire). Chaque prolation est associée a un symbole dont le
dernier (C) est encore utilisé pour désigner la mesure a 4 temps.

-—

Temps parfait, prolation majeure (=) -

——.

Temps parfait, prolation mineure () -
Temps imparfait, prolation majeure (« ¥
Temps imparfait, prolation mineure (: =

*

¢

L g

*

€

* et 0=¢‘i
¢+

¢ = e 4
& o=44
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Pour des raisons de commoa’ztes on commenga a remplacer;, vers la fin du 14

siecle, les carrés rouges par des carrés creux, ce que [on nomma la notation.

blanche.

Au 15éme siécle, avec
['invention de limprimerie, la
forme des notes évolue pour
devenir la notation ovale que
nous connaissons aujourd bus.
Parallélement, les valeurs les
plus longues (maxime, longue
et bréve) disparaissent, et des
valeurs plus courtes (fusa et
semi-fusa) apparaissent.

Notation blanche

Notation ovale

Maxime q
Longue q
Bréve O

Semi-bréve O

minime é

semi-minime 8 ou $
Fusa I

Semi-fusa 3

Ronde

Blanche

Noire

Croche

Double-croche

| a2 notation - Notation blanch Dé

Nouvelles formes musicales : motet |sorthm| e & messe polyphonique




Les intervalles de tierce et de sixte qui étaient considérés jusqualors comme
dissonants, et donc probibés (cf Ars Antiqua), sont de plus en plus utilisés.

On utilise aussi de plus en plus souvent les altérations, permettant des
innovations sur le plan mélodique, mais aussi harmonique. La notion de
tonalités majeure et mineure se développe par lutilisation croissante de la
sensible (note qui est un demi-ton au-dessous de la tonale)

Ainsi [apparition du do# et du sol#, qui sont les notes sensibles de ré et de la,
permettent a Guillaume de Machaut d'utiliser la cadence (suste daccord

conclusive) suivante:

!

E! Res &

On entre ainsi dans la voie de ['écriture verticale, base de ['barmonie.

La notation - Notation blanche - Développement de la polyphonie -
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Dans la forme, le motet évolue wvers des ceuvres plus
ambitieuses, avec des textes traitant de la vie religieuse
ou politique du siecle.

Au niveau du rythme, le boquet est de plus en plus
pratiqué. Il sagit d’interruption par des silences dans les
differentes voix, qui donnent a la mélodie un aspect.
beurté, rappelant la musique syncopée d aujourd hus.

>

. ;.;%_:_:‘:;- 0 - L '_:‘ =3 .
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Les nouvelles méthodes de notation de [ars nova permettent de
visualiser des rythmes de plus en plus élaboreés, ce que lon trouve
dans le motet isorythmique, qui est la forme la plus caractéristique
de cette époque.

Mais quest-ce que l'isorythmie?

Cest une méthode de composition qui combine une séquence
rythmique avec une séquence mélodique, ces 2 séquences étant.
généralement de durées différentes. Cest une approche trés
mathématique, qui peut donner lieu a des compositions trés
complexes, et qui rappelle par cela, la démarche de certains de nos
compositeurs contemporains.

>
;

planche - Développement de la polyphonie -

=
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Nouvelles formes musicales : motet isorythmique & messe polyphonique




Prenons un exemple :

Soit un théme rythmique (appelé talea) de 5 durées:

TKD

L . & & 9
Y

\_%J
)

Et un théme mélodique (appelé color) de 6 notes:

LS )] O O

. G\s
L,
@

Si [on superpose les deux, on voit qu’il faut répéter 6 fois le théme rythmique en.
méme temps que § fois le théme mélodique (sot 30 notes) pour quils se terminent en.,
méme temps (le PPCM de § et de 6 étant 6x5=30: Cest effectivement trés
mathématique).

Cest ce que ['on a fait sur la partition ci-dessous, oit ['on a repéré en vert les séquences
rythmiques et en rouge les séquences mélodiques.




Quand on sait que l'on peut appliquer cette
méthode aux differentes voix, les voix hautes
étant plus vives que les voix basses écrites en.
valeurs plus longues, on voit que [on peut.
atteindre des niveaux de complexité élevés.

On trouve ces formes isorythmiques en particulier
dans certains passages de la messe de Guillaume
de Machaut, dont il est question plus loin.



La plus grande innovation dans la forme est sans aucun doute l'invention de
la messe comme genre musical.

La plus ancienne messe polyphonique complete qui nous soit parvenue
est extraite d'un recueil anonyme, connu sous le nom de. Messe de Tournai.

Cest une ceuvre hétérogéne, , qui rassemble des piéces, probablement de
plusieurs compositeurs, datant de 1330 a 1340 environ.

Mais cest la messe de Notre-Dame_ de Guillaume de Machaut, écrite en 1364,
qui apparait comme le premier véritable chef doeuvre de ce nouveau genre

musical, genre qui fera l'objet de nombreux autres chefs deuvre par dautres
compositeurs tout au long des siecles suivants.

D

yppement de la polyphonie -

La notation - Notation rj

N
s

Nouvelles formes musicales : motet is
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Philippe de Vitry, évéque de Meaux, était connu de |

ses contemporains comme un savant, un poete et un-
musicien. On le connait peu comme compositeur

mais tres bien comme théoricien car il nous a laissé
des traités de musique dont le plus important, I’ Ars

Lextrait que vous écoutez a
été composé par Philippe de
Vitry. C’est un motet utilisant
la technique de I’ isorythmie :
Extrait du Roman de Fauvel :
Quoniam secta latronum de
Philippe de Vitry

Par le clemencic consort—
Harmonia Mundi

Nova, a donné son nom au mouvement musical de p=

cette époque.

Ses oeuvres musicales :

Peu d'eeuvres musicales de Philippe de Vitry nous sont.
parvenues. On note néanmoins sa participation au Roman
de Fauvel, dont la réalisation est due au concours de plusieurs
auteurs et compositeurs.

Le roman de Fauvel est un pampblet trés provoquant.
sattaquant aux rois Philippe IV et Philippe V ainsi qu'a la
cour du pape en Avignon. 1l raconte les exploits d'un ane
fauve, symbole de tromperie et de vilennie.

Intro - Théorie - Philippe

[ ”M.iniature ti.ré.e du Raman céAFauvef.
Original {15e siecle) conservé a la Bibliothegue
nationale de France.

‘de Machaut - Ars nova italien
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Guillaume de Machaut est la grande figure de I’Ars
Nowva. 1l met en pratique de facon magistrale les
nouvelles théories codifées par Philippe de Vitry, dans

de nombreuses compositions profanes et sacrées telles que
lais, ballades, rondeaux, virelais, motets, et surtout la
célebre. messe de Notre-Dame

R JUlllaullin

Vous écoutez un extrait

d’'une des 42 ballades écrites
par Guillaume de Machaut :
De toutes flours (2 3 voix)

Par 'ensemble Organum, dir.
Marcel Péres — Harmonia

Mundi.

B L i1

les lais : poémes narratifs trés courts, a une ou deux voix, parfois
accompagnés par des instruments.

Les ballades : a 2, 3 ou 4 voix, formées de trois strophes égales et.
d’un couplet plus court appelé envos.

les rondeaux : a 2, 3 ou 4 Voix, petits poemes de treize vers avec

répétition obligée.

les cvirelais : a une ou deux voix, soutenus par un instrument de
musique (Harpe ou vielle )

Les motets : dans leur nouvelle forme, isorythmique . >

Intro - Théorie - Philippe d itry - Guillaum ‘de Machaut - Ars nova italien



http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/Encyclopedie/La_messe_genre_musical.html#_La_messe_de
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/Encyclopedie/La_messe_genre_musical.html#_La_messe_de
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/moyenage22.html#_La_harpe
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/moyenage22.html#_La_harpe
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/moyenage22.html#_La_vi%E8le_(ou
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/moyenage22.html#_La_vi%E8le_(ou
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/moyenage22.html#_Le_motet_isorythmique
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/moyenage22.html#_Le_motet_isorythmique

.' .....:1. A2 Sl

\QM&} LLA\ [ ’uvk}/'j I F‘\

Skt F il
h:;..'.'c.'..- e -M

Mais surtout, Guillaume de Machaut invente un nouveau genre musical qui
va étre développé magnifiquement par les musiciens des siécles suivants, qui
est. la messe a plusieurs voix. Sa messe de Notre-Dame_ nest pas
seulement un des chefs d veuvres de la musique médiévale, cest aussi un.
sommet de ['bistoire de la musique.

La messe de Notre Dame a été écrite en 1364, semble-t-il a [occasion du sacre
de Charles V.

Elle comporte 6 partiespolyphoniques a 4 voix:

Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei, Ite missa est.

Dautres séquences chantées dans le style grégorien complétent la messe.

Vous écoutez un extrait de la Messe Notre Dame :
le début du Gloria

Intro - eV - Guillaume de Machaut - Ars nova italien
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La musique italienne du moyen-dge fait déja apparaitre une nette préférence des italiens
pour lart vocal.

Vers 1319, Marchetto de Padoue expose dans son. Pomerium in arte musice
mensurate Jes principes qui vont régir lars nova italienne du Trecento, qui rayonnera
tout particulierement a Florence.

Le plus célebre compositeur des débuts de lart nova en Italie est. Jacopo da Bologna
(? - ~1355), qui fut ['un des tous premiers polyphonistes italiens.

Mais cest son éléve. Francisco Landini (1325-1397) , organiste aveugle, qui fut le

plus représentatif de I’ Ars nova italien.
Bien que ses ballades soient différentes dans la forme, elles subissent l'influence de

Guillaume de Machaut.

Voici un extrait d’'une des 140 ballata (ballades) écrite par Francisco Landini :

Che pensa é gest’al cor (a 3 voix)
Par '’ensemble Organum, dir. Marcel Pérés — Harmonia Mundi.

Enfin, cest un musicien liégeois Jobannes Ciconia (1340 env.-1411) qui, apreés
avoir résidé en Avignon, sinstalla a Padoue et domina la fin de [ars nova italien.

Intro - Théorie - Philippe de V. _de Machaut - Ars nova italien




Les instruments du Moyen-dge

Les instruments du moyen-age, jusquau 117 siécle, different peu des
instruments de lantiquité gréco-romaine, puis se développent du 11 éme au 15
éme siecle.

Ils  nous sont connus essentiellement par liconographie et les sculptures des
cathédrales.

En particulier les Cantigas de Santa Maria, magnifique
manuscrit richement illustré, représente la plus grande RFe ey ]|
source iconographique concernant les instruments du moyen- N ‘& i
dge. Ce recueil denviron 430 chants dédiés a la Vierge Marie QT A

a été réalisé sous la direction du roi Alphonse X de Castille, /8
qui régna de 1252 a 1284. Tous les 10 chants, une miniature. [
représentant musiciens et instruments, illustre ce recuetl. 4 ‘7-: ; =

ﬂ'\ ¢ felan o fm nuua

Cantigas de Santa Maria : .
Début du cantique 330 %



http://www.pbm.com/~lindahl/cantigas
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Les instruments a cordes

Les principaux instruments a cordes rencontrés au moyen-dge sont:

Les instruments a cordes pincées: la rote, le psaltérion, la barpe, le luth, la
mandore ou guiterne

Les instruments a corde frottées (utilisant un archet) : La viéle, le rebec, la gigue,
[organistrum, la chifonie, la viéle a roue

le tympanon est un instrument a cordes frappées.

Instruments a cordes pincées

La harpe

Importée des pays dorient au tout début du moyen-ige,
elle culmine aux 14-15éme siécles.
Selon Guillaume de Machaut , elle possédait 25 cordes

Deux harpes
Cantigas de Santa Maria : cantique 38¢

1
T ———



La rote est une sorte de barpe-psaltérion, qui a précédé la harpe et.
apparait dans l'iconographie au 12¢m= siecle. Elle possédait 21 a 28
cordes généralement en boyau.

Le psaltérion

y Cest une sorte de cythare jouée avec un plectre
(cordes pincées) , mais qui peut aussi étre jouée avec

de petits maillets (cordes frappées)

Psaltérion XIVeéme siécle.

Le tympanon

Cest un instrument que [on joue posé a plat, ou les cordes
sont frappées par de petits maillets.

Tympanon XVeme siécle — Musée de Cluny-Paris | %,



Le nom de Luth désigne la famille des instruments a
cordes pincées ayant une caisse bombée. Le luth ne se

répand en occident quau 147 siécle pour devenir un.
instrument primordial au 157 siécle .

Deux guiternes

Cantigas de Santa Maria : cantique 90

Deux luths
Cantigas de Santa Maria : cantique 30

La mandore , ou viéle guiterne , est un.
petit luth qui annonce la mandoline



http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/Renaissance1.html
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/Renaissance1.html

Instruments a cordes frottées

La viéle, la gigue et le rebec sont des instruments a archet.

La viele (ouvielle) :

Le nom de viele désigne la famille d’instruments a
manche et cordes frottées par un archet droit ou
courbe.

La viéle, comme beaucoup d’instruments, a été
introduite dorient au cours du haut moyen-age.
Cest l'instrument favori pour accompagner le
chant, mais il est aussi joué en polyphonie.

La vielle a le plus souvent § cordes mais on peut.
trouver des vielles de 2 a 6 cordes. La table est.
généralement en bois mais on en trouve aussi en-
peau tendue.

- A

Cantigas de Santa Maria : Ménestrel jouant de la vielle



Gigue ou viele en 8.

La gigue est une vielle en forme de poire connue en France
des le 12éme siecle

Joueur de rebec

Le rebec a un corps creusé dans la masse, et comporte 3
ou 4 cordes. 1l évolue parallelement a la viéle tout au
long du moyen-age.



I.a viele a roue

Dans la viéle a roue, cest une roue de bois, mue par une manivelle a
main, qui frotte les cordes, a la place de [archet babituel.

Orgamstrum

La premiere forme de viéle a roue est [organistrum., qui
apparait au 12éme siécle.
Les deux mains étaient nécessaires pour manzpuler le clavier

d tirettes, de sorte quune deuxiéme personne était nécessaire
pour tourner la roue

Deux chifonies
Cantigas de Santa Maria : cantique 160

La chifonie_ est une évolution de lorganistrum dans
laquelle les tirettes sont remplacées par des touches

coulissantes, ce qui permet de jouer seul en manipulant le
clavier d’une seule main.
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On reconnait dans ce dessin de 1340, extrait de la bible de velislav, de gauche a droite:
Une gusle slave, sorte de cithare a mi-chemin entre la lyre et le psaltérion.
Une cithare
Une vielle
Un psaltérion.



Les instruments a vent.,

On distingue 2 types dinstruments a vent au moyen-dge : les instruments
avec anche, et sans anche.

Dans les instruments a anche, cest lanche, simple ou double, qui oscille et fait.
vibrer la colonne dair. On y trouve les bautbois, cornemuses, chalumeaux et.
chalémies, cromorne etc...

Parmi les instruments sans anche, on distingue les instruments a bouche, dans
lesquels la colonne duair est mue griace a une ouverture circulaire ou
longitudinale (flittes, pipeaux...) et les instruments a embouchure dans
lesquels ce sont les lévres de lexécutant qui jouent le role de lanche vibrante
(trompettes...)



Instruments él vent sans anche Frestel — Cathédrale de Chartres

Le frestel Cest la version médiévale de la fliite de pan.

Les pipeaux

Le flajol ou flageolet est une petite fliste a bec en os, en roseau ou en.
bois, pouvant comporter deux a six trous.

Le double flageol, qui rappelle laulos de [ antiquité grecque, est.

utilisé jusquau 16éme siécle.

La flite a trois trous

La flitte a trois trous est généralement réalisée en.
bois mais peut aussi ['étre a partir d’un os creux.
Elle est aussi appelée galoubet en provence et
xirula au pays basque.

Ses 3 trous permettent den jouer d'une seule
main, de sorte quelle est souvent associée a un.
tambourin joué de [ autre main.

Deux flGtes a 3 trous
Cantigas de Santa Maria : cantique




I.a fliite a bec

Apres avoir utilisé des matériaux naturellement creux tels que os, corne, roseau,
cest sans doute a partir du 14 siécle que [on a commencé a réaliser des fliites
en creusant des piéces de bois cylindriques.

Fliite & bec du XTVeme siecle,
trouvée a Géttingen

I.a flite traversiére ou traversaine

Bien que représentée ici dans les Cantigas de Santa
Maria, la flite traversiére est trés peu utilisée avant la
renaissance.




Deux cornets a bouquin
Les cors et cornets o 'q
antigas de Santa Maria :

cantique 270

Les cors, ou cornes d’appel, sont généralement constitués
d’une corne de vache évidée et percée en son extrémite.
Lolifant est un cor taillé dans une défense en ivoire.

Le cornet abouquin (ou flite en corne) est un cor
dans lequel on a percé plusieurs trous, permettant ainsi de
Jouer différentes notes.

Les trompettes

Les trompettes médiévales sont aussi
appelées busine ou buisine. Elles sont.
réalisées en alliage de cuivre et.
apparaissent au 13 siécle.

| Trompettes

Manuscrit de Clairvaux
=2 Médiatheque de Troyes




LOrgue

Lorgue, que nous avons vu naitre dans la Gréce antique , va évoluer avec la
musique tout au long des dges, en intégrant les progreés techniques de chagque époque.

L’orgue portatif

L'orgue portatif était limité a un nombre réduit.
de tuyaux, qui lui permettait d étre assez léger
pour étre utilisé par une seule personne, le bras
gauche soutenant l'instrument et actionnant la

réserve dair tandis que la main droite jouast sur
un clavier.

Orgue portatif du 14¢me siecle
Musee des augustins toulouse
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L’orgue positif

Lorgue positif, plus lourd et plus volumineux que
[orgue portatif apparait dés le 10 siécle. 1] reste
transportable, mais il est posé sur table ou sur pieds
pour étre joué. Une deuxiéme personne est requise
pour actionner la soufflerie.

On le trouvera plus tard associé au grand orgue de
tribune qui va se généraliser dans les églises a partir
du 157 siecle.

Orgue positif
Cathédrale de Burgos




Instruments a vent a anche

Dans cette famille d’instruments, cest [anche qui oscille et fait vibrer la colonne
dair.

Une anche_ est une petite languette taillée généralement dans le roseau. Elle peut-
étre simple ou double.

bec

/ ///// A2,

’ . . . ///////////////////////
L'anche simple est posée sur un bec. Le joueur E—

appuie avec ses levres sur l'anche et en soufflant la
fait vibrer. On la trouve dans la famille des
chalumeaux, plus tard des clarinettes...

L'anche double est un morceau de roseau
plié en deux que l'instrumentiste pince entre ses

lévres en soufflant. L'air fait vibrer le roseau et.
['instrument sonne.

On la trouve dans les cornemuses, cromornes et.
bombardes.




Deux launeddas
Le chalumeau Cantigas de Santa Maria : cantique 60

Le chalumeau est un.
instrument a anche simple.

Le launedas est un triple
chalumeau en roseau.




I.a chalémie et la cornemuse

Chalémie et cornemuse

La chalemie est la version européenne, au 13:m
szécle, des nombreux instruments a anche-double
orientaux. Cest [ancétre de la bombarde,
souvent utilisée avec la cornemuse (comme la
bombarde en bretagne aujourd’bui)

La dougaine est une fine chalémie, au son plus
doux.

La vesse est [ancétre de la cornemuse :Elle tient.
son nom du fait que l'anche, simple ou double, est.
contenue dans un sac en vessie.



l.e cromorne

oueur de cromorne (V. Carpaccio 1510)

Le cromorne est un Instrument a anche double.

Cest une variété de hautbois a capsule (cest a dire que
['anche est encapsulée et nest pas en contact direct avec les
lévres). 1] est facilement reconnaissable a sa forme courbée.

Son nom vient duailleurs du vieil allemand krum = recourbé,
et horn = corne.




Les instruments a percussion.

Les instruments a percussion au moyen-ige sont nombreux et variés.
On y trouve divers types de tambours, tambours de basque (munis de petites
cymbales métalliques), crecelles, cymbales, triangles, cloches et grelots, guimbardes.

Carillon et psaltérion
Cathédrale de Chartres

Castagnettes
Cantigas de Santa Maria : cantique 330 |
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Carillon | | Cymbales Cloches

Cantigas de Santa Maria : cantique 180 Cantigas de Santa Maria : cantique 190  Cantigas de Santa Maria : cantique 400
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- Le développement de la polyphonie
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Le 15eme siécle marque la naissance d’une
nouvelle esthétique, engagée par langlais John.
Dunstable et le fondateur de l'école franco-
flamande, Guillaume Dufay.

onie - ,fable Lécole franco-flamande

Contrepoint - Imitation & canon - Evolution de la messe .-‘f‘-’-‘ Dufa Binchois - Ockeghem - Obrecht - Josquin Des Prés
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Le contrepoint,

Les compositeurs franco-flamands ont développé la polyphonie et en particulier le
contrepoint, cest a dire la superposition de plusieurs mélodies. Rappelons que le terme

de contrepoint vient de « point contre point » car a lorigine les notes étaient.
représentées par des points.

Exemple de contrepoint :
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L’tmaitation et le canon

Une forme majeure de contrepoint consiste a imiter une partie dans une autre. Cest ce
qui se passe dans le. canons, oit la méme mélodie se reproduit dans les differentes voix
avec un décalage plus ou moins important. Cette imitations de la mélodie peut étre

réalisée avec les mémes notes ou a loctave supérieur ou inférieur, ou méme a un-
intervalle différent.

Exemple de canon a 4 voix:
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Cet art de l'imitation a été poussé a lextréme par Guillaume Dufay et.
surtout par Jean Ockeghem. puisquon trouve jusqu'a 36 voix dans un.
de ses motets. Cest, a ce niveau, un exercice de style théorique qui na
pas un grand intérét musical puisqua partir d un certain nombre de
voix, celles-ci se neutralisent et ne sont plus percues par [ auditeur.

Cet art sera ensuite développé par Josquin des Prés dune maniére plus
élaborée et surtout plus esthétique.

Junstable - Lécole franco-flamande

Contrepoint - Imitation & canon - Evolution de la mes;se'.' L UTa - Binchois - Ockeghem - Obrecht - Josquin Des Prés
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Evolution de la messe.

Dans la suite de. Guillaume de Machaut. avec sa messe de Notre Dame_, considérée
comme la premiére messe polyphonique unitaire, les compositeurs de ['école franco-
flamande développent ce nouveau genre musical, dans lequel sont mises en musique les
cing parties de [ordinaire de la messe : kyrie, gloria, credo, sanctus et agnus Dei.

On appelle messes unitazires les messes qui réunissent cing ou six piéces de
['ordinaire dans un méme manuscrit.

Ces messes sont dites cycliques lorsque leurs différentes sections sappuient sur un.
méme_ cantus firmus chanté par le ténor et qui lui donne son nom, par exemple :
messe « Rex seculorum» de J. Dunstable, ou messe « Ave Regina Coelorum» de G.
Dufay.

Le terme de_ cantus firmus («chant ferme») désigne la mélodie qui sert de base a la

polyphonie.
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Guillaume Dufay ~va affirmer cette tendance, tout particulierement dans sa messe «de l'homme armé».

Messe de I’bomme armeé :
Le cantus firmus de cette messe est fondé sur la mélodie profane d’une chanson tres populaire au XVe siécle, dont le

texte est le sutvant:

Lhomme armé doit-on douter
On a fait partout crier

Que chacun se viegne armé
D'un haubregon de fer.

On peut en traduire le texte de cette facon : "Craignez 'homme armé. On a fait dire a chacun de revétir un
haubergeon de fer”, ce qui est semble-t-il un appel a sarmer contre lennemsi qui approche.

Cette mélodie a été utilisée par de nombreux compositeurs de messes dites «de I'homme armé» jusquau 17 siecle, tels
que Guillaume Dufay, Jean Ockeghem, Josquin des prés, facob Obrecht , Palestrina, ainsi que Antoine Busnois (v.
1430-1492), Pierre de La Rue (1450, 1518), Cristobal de Morales (1500,1553), Giacomo Carissimi (1605,1674)

Contrepoint - Imitation &
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Dautres variantes de messes apparaissent a cette époque :

- La messe « parodie » utilise le cantus firmus et dautres
élements mélodiques et contrapuntiques de compositions déja
existantes.

- La messe « parapbrase » ~voit le cantus firmus défiler
[ibrement dans toutes les voix. (au lieu de se limiter au ténor).
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Jobn Dunstable était un mathématicien et astronome anglais, plus connu comme musicien. On a
retrouvé ses manuscrits en Italie, en Allemagne, en France.

1] a composé des messes dont la Missa Rex seculorum ou /z Missa Alma Redemptonis
qui sont les premiéres messes cycliques, cest a dire dont les parties sont reliées par un théme unique.,
des motets dont 12 isorythmiques et des chansons profanes.

Son style ouvre la voie a l'école flamande, ot il influenca en particulier Dufay et Binchois.

Son utilisation de tierces majeures, qui rendait sa musique plus barmonieuse que celle de ses
contemporains, allait en effet devenir la norme. Il utilisa aussi beaucoup les intervalles de sixte
entre les voix a la place des quartes, quintes et octaves plus largement utilisés a cette époque. 1l a été.
ainsi le créateur du style quon appela consonant ou panconsonant.

Son influence a aussi été trés importante dans le développement du style contrapuntique de la
renazissance.
On peut considérer qutl assure ainsi le passage de [ars nova du moyen-dge a la musique de la
renaissance.
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John
DUNSTABLE
Sweet ||;|l‘nmn.\
Masses and Motets

I()\l S l’l Rl GRINUS

Extraits musicaux

Quam pulchra es

Ce morceau se trouve dans un manuscrit datant.
denviron 1420 et est significatif du nouveau style
anglais avec une utilisation importante de la tierce
majeure dans la mélodie, et souvent aussi dans

Uharmonte.

Veni sancte speritus/Ven: creator

Motet isorythmique a 4 voix

'O rosa bella’, l'une des chansons les plus célébres du 15éme siecle

Developpement de la olhonl “ Dunstable | ’ecole franco-flamande
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Lécole flamande, commence avec Gilles Binchois et Guillaume Dufay
vers 1430, et se termine avec Roland de Lassus a la fin du 167 siécle.
Elle assure des le 15eme siecle la transition entre le moyen-dge et la
renaissance. Elle introduit en effet une véritable révolution harmonique
déja initiée par . Dunstable ainsi que des éléments tels que la cadence, la
prédominance de la voix supérieure et ['imitation. qui vont marquer le
siécle survant.

Les principaux compositeurs appartenant a cette école sont, au 15éme
siecle. Guillaume Dufay et. Gilles Binchois pour la premiére moitié du
siecle suivis de. fobannes Ockeghem., facob Obrecht. et. Josquin des
pres pour la deuxiéme moitié, puis au 16 siecle Jacques Arcadelt et
Roland de Lassus.

Développement de la polyphe le - Lécole franco-flamande
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Guillaume Dufay est l'un des plus grands ~7 ~=
musiciens frangais du X'V .siécle. 1l compléta ey | <
sa formation commencée a la maitrisede | 111 e i 1019016

Cambrai, par de nombreux voyages en-
France et en Italie et sut faire la synthése des
différentes écoles qui ['ont précéde.

I/ fonda l'école franco-flamande qui dura
Jusqua la fin du 167 siécle et porta la
musique polyphonique a son apogée.

Guillaume Dufay a composé de nombreuses
ceuvres qui ont servi de modéle aux
générations suivantes,dont:

montrant Guillaume Dufay prés dun orgue

Enluminure d'un manuscrit du 1 5éme siécle
positif et Gilles Binchois tenant une harpe.

A
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- Six a buit messes dont les principales sont. Si la face ay pale et. ['Homme armé.
(vers 1450), Ecce ancilla domini (1463) et. Ave regina coelorum (1472).
Ce sont des messes cycligues: Les 2 premiéres sont écrites sur la base d’un.. cantus
firmus profane. Les 2 autres sont basées sur un cantus firmus religieux, de
dévotion a la vierge.

. des motets a la vierge Marie

- de nombreux rondeaux, virelais, chansons et ballades,

- des motets isorythmiques

- des pieces de circonstances telles que par exemple. Nuper rosarum
flores célébrant lachévement du Dome de la cathédrale de Florence.

Guillaume Dufay a également participé a l'évolution de la notation musicale en.
substituant aux valeurs alors notées en rouge, les figures évidées que [on utilise
aujourd bui pour la blanche et la ronde.

Développement de la polyphonie - Dunstable - L'école franco-flamande
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Extrait Musical

sanctus de la messe Ave Regina Caelorum (1464)

Madrigal de Prague, direction Miroslav Venboda

Par ses dimensions et par sa complexité, la messe. Ave Regina Caelorum est un des
chefs-d eeuvre de Dufay. Elle utilise un cantus firmus extrait d’un psaume du méme nom .
Dufay a ajouté dans lagnus Det de cette messe des intercessions personnelles pour les
derniéres heures de sa vie (Miserere tui labentis Dufay : «Aies pitié de ton Dufay

agonisant») .

Développement de la polyphonie - Dunstable - L'école franco-flamande

Dufay - Binchois - Ockeghem - Obrecht - Josquin Des Prés
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Gilles Binchois, tout comme. Guillaume Dufay, fut fortement influencé par fohn.

Dunstable quil prit pour modele. Compositeur d veuvres profanes et religieuses, il est.

surtout connu par ses chansons polyphonigues profanes dont une cinquantaine nous
sont parvenues, et qui sont des plus belles dans ce genre.

Sa vie nous est connue en particulier grace a une ceuvre écrite et composée par
Ockeghem, sous le titre « Déploration sur la mort de Binchois». On y appren ue ¥
Gilles Binchois fut dabord soldat avant dentrer dans les ordres. Il fut attaché> boo
pendant pres de 35 ans, a la chapelle de Philippe le Bon de Bourgogne. -

Extrait musical

Extrait d’'une chanson profane de G. Binchois
Par le Clementic Consort.

4
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J. Ockeghem était considéré par ses contemporains comme un génze de la
musique. Cest ['un des compositeurs phare de ['école franco-flamande,
entre. Guillaume Dufay et. Josquin des prés. Il se caractérise par ['usage
systématique de ['imitation. et du canon., accentuant ainsi la mélodie
ctrculant dans les différentes voix. Il a introduit dans la musique une
nouvelle dimension émotionnelle et a beaucoup influencé les autres
musiciens de la renaissance.

On connait de lui les ceuvres suivantes:

- 10 messes complétes dont «au travail suis», « 'Homme armé », « Ecce ancilla
domini» ... toutes a quatre voix, et 3 autres messes fragmentaires dont une a §
VOIX.

- Un. requiem. a 4 voix, premiére messe funébre polyphonique connue, genre
qui fournira de nombreux chefs-d ceuvre dans les siécles suivants,

v Un Credo a 4 voix,

- Des motets (dont un, Deo Gratias, 4 36 voix)

g Une vingtaine de chansons.

Développement de la polyphor able - L'école franco-flamande
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Extrait de la partition de la chanson
« d'un autre amer » de J. Ockeghem

Extraits musicaux

. Ma maitresse (chanson a 3 voix) (extrait)
Par The clerks’ group (Asv)

\ ¢
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stable - L'école franco-flamande
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ufa - Binchois - Ockeghem - Obrecht - Josquin Des Prés
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Requiem: Introitus (extrart)
Par I’ Hilliard Ensemble (veritas)

Extrait de la partition de la chanson
« d'un autre amer » de J. Ockeghem
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J. Obrecht a composé :
- 27 messes

- une trentaine de motets,
- Une cinquantaine de compositions profanes,

1] a été le professeur de musique du jeune Erasme.

S g f.‘, "
Jacob Obrecht /j / 1}

MISSA MARIA ZART
THE TALLIS SCHOLARS

S JALLIS SCHOL. Ecoutez 2 extraits de la missa Maria Zart,

par the Tallis scholars drrigés par Peter
Phillips :

Kyrie (extrait)

Agnus Dei (extrait)

e - ’école franco-flamande

R e ] . A 17

Développement de la polyphonie - Duns
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Josquin Des Prés, surnommé le « prince de la
musique » est assurément le plus grand
compositeur de ['école franco-flamande du 15m-
siécle. Il a su concilier dans sa musique la
spiritualité de ['époque médiévale et
Uhumanisme de la renaissance. [0SQVINYS PRATENSIS.

Il a marqué de son empreinte tous les genres quil a abordés, en particulier
messes, motets et chansons.

Il a imposé le style « en. imitation. continue » qui sera largement.
appliqué pendant tout le 16 siécle.
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Josquin des Pres a peut-étre été [’¢leve d’Ockeghem, et
sans doute a-t-il également rencontré Guillaume Dufay.
Avec Josquin des Prés apparaissent dans la musique
emotion et pathétique.

Luther (1483-1546) a dit de lui : « Les musiciens font
ce qu’ils peuvent des notes, Josquin en fait ce qu’il
veut ».

IOSQVINVS PRATENSIS.

Grdce a l'imprimerie recemment inventee, les ceuvres de Josquin des Prés ont

pu étre largement diffusees a son époque. Cela explique que [’on connaisse la
quasi totalité de son ceuvre tres importante, comprenant :

- 20 messes completes ainsi que des fragments d’autres messes,

- une centaine de motets

- environ 80 chansons et pieces profanes

wt, I O

stable - L'école franco-flamande

gt

: 8 Du?a - Binchois - Ockeghem - Obrecht - Josquin Des Prés
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¢
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Bdiumes amowrd

( Extrait de Ia patrtition d'une chanson a 4 voix de Josquin des Pres "Adieu mes -
| amours”, imprimée & Venise en 1503 par Petrucci




Extraits musicaux :

Les extraits musicaux sutvants illustrent les 3 genres dans
lesquels excella Jfosquin des Prés: la messe, le motet et la
chanson.

On remarquera le style «en. imitation. continue»
particulierement bien illustré par le Sanctus de la messe

« Ave Maria Stella» ainsi que par le motet « Gaude Virgo »
ot le méme théme se répeéte successivement dans les différentes
voix. La chanson « Plaine de deuil» exprime quant a elle
beaucoup d’émotion et de tristesse.

Messe : Sanctus de la Missa « Ave Maria Stella»

Chanson: Plaine de deuil

Motet: Gaude Virgo, Master Christi

Par le Taverner Consort & Choir dirigé par Andrew Parrott.

Développement de la polyphonie - Dunstable - L'école franco-flamande

Contrepoint - Imitation & canon - Evolution de la mesSé R ff Dufay - Binchois - Ockeghem - Obrecht - Josquin Des Prés
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- I.a théorie

- Les compositeurs du 16eme siecle
Lltalie
Ecole Franco-Flamande

LAngleterre
LEspagne
LAllemagne

© O © O O

Les instruments de la renaissance
5 Les instruments a vent

v Les instruments a cordes

= Les instruments a clavier

> Les instruments a percussion

Théorle Tablature  Tonalité & harmonie ComPOSItéurS Italie  Allemagne

Instruments

Formes musicales La gamme Ecole franco-flamande = Angleterre Espagne

Vents - Cordes - Claviers - Percussions
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Evolution de la notation: La tablature

Avec le développement de la musique instrumentale est apparue, a la fin du 1527 siécle, la nécessité d’une
nouvelle forme de notation adaptée a certains instruments: il sagit de la tablature créée principalement.
pour le luth, bien que l'orgue et la viole furent aussi, a l'origine, notés en tablature. Ce type de notation ne
désigne pas la note mais le moyen technique de ['obtenir en indiquant la position des doigts sur linstrument.

Trots systémes de tablatures existent alors:

- Le systéeme allemand dans lequel chaque lettre ou chiffre indique une position corde-case
différente, le rythme étant indiqué au-dessus par des hampes de note. Cette notation, trop

compliquée, na pas été utilisée tres longtemps.
quee,

N ! - P Yooy
e nre i el
. e iR _aom 1 A 2@ e e
> E;v; SzE=SiIE= sEr=aES SIS
4 v = 4 Y v
r F f = B FE F r' S F F l;:l;
S gnhsS B nh3t nhna dn A2 Y 5 51 f 1
Exemple de tablature de luth allemande : x A ¢ | v |g 5 2| dd
1 1 |

Instruments

Vents - Cordes - Claviers - Percussions

TheOrie Tablature  Tonalité & harmonie

Formes musicales La gamme ‘ -flamand Angleterre Espagne



Trots systémes de tablatures existent alors:

Le systeme allemand dans lequel chaque lettre ou chiffre indique une position corde-case
différente, le rythme étant indiqué au-dessus par des hampes de note. Cette notation, trop

compliquée, na pas été utilisée trés longtemps.

Exemple de tablature de luth allemande :

SER

9 Ty

S N o~
«w -n

r
5
d
c

0 -

- e

Th éO I"ie Tablature  Tonalité & harmonie Com POS|teu 'S Italie Allemagne

Formes musicales

Instruments

La gamme Ecole franco-flamande ~ Angleterre Espagne Vents - Cordes - Claviers - Percussions



- Les systémes frangais et italiens, plus simples, dans lesquels les six lignes de la tablature figurent les
cordes, les lettres ou les chiffres désignent les cases, le rythme étant indiqué au-dessus de l'ensemble
par des bampes de note. Seules différences entre les systémes frangais et italien : [emploi de lettres
pour les Frangais qui placent la corde aigué en haut, tandis que les Italiens placent la corde aigué.
en bas et notent en chiffres.

Dans le systéme italien, par exemple, le chiffre o désigne la corde a vide, le chiffre 2 indique qu’il faut poser
le doigt sur la deuxiéme case de la corde correspondante. Le signe de durée situé au-dessus (noire, croche ...)
reste valable jusqu'a ce guun autre signe vienne lannuler.

RRIR N SRR

Exemple de tablature de luth italienne. =S e o b0 b he

24— -)H-—eo[; o- Lr:;as}:o-noeﬁ— oa+§ 4@012

NS TR TR
_ow&mmﬂfﬁ

e i RN R

La notation en tablature est toujours tres utilisée de nos jours pour les instruments a
cordes a barrettes ou frettes tels que la guztdre

Theorle Tablature  Tonalité & harmonie No) J S| leali Allemagne InStru ments

Formes musicales La gamme ‘ -flamand Angleterre Espagne Vents - Cordes - Claviers - Percussions
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Tonalite et harmonie

Les modes anciens disparaissent au profit d'un nombre réduit de modes: majeur et.

mineur, et de la gamme correspondante. On voit apparaitre les bases de la musique
moderne qui sont

- La découverte de [attirance des notes proches telles que la sensible vers la
tonique, (s vers do).

- La découverte de la cadence parfaite: Accord de sol majeur suivi de do
majeur.

i La gamme de DO majeur qui en résulte, définie par la suite des intervalles: 2
tons, 2 ton, 3 tons, 72 ton.

= Lutilisation des altérations, diéses et bémols, pour retrouver cette méme
disposition dans toutes les tonalités.

Théorie Tablature  Tonalité & harmonie ) DS ’ Allemagne InStI"u ments

Formes musicales La gamme > frar ~ Angleterre Espagne Vents - Cordes - Claviers - Percussions
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La musique sacrée

Au 16 siecle I'béritage de Ockeghem. et de Josquin Des Prés est repris par
Palestrina en Italie et. Roland de Lassus, qui sont les plus grandes personnalités

musicales du siécle. Les formes principales de musique sacrée restent la messe et le
motet..

De son cote, ['église réformée de Calvin en France mais surtout de Luther en.
Allemagne introdust les cantiques a une ou plusieurs voix chantés par les fideéles, qui
deviennent le centre de la liturgie protestante sous le nom de chorals, et qui

influenceront pendant longtemps la musique allemande, tel 7.S. Bach qui en écrivit.
de nombreux, 150 ans plus tard.

T e
A

Theorie Tablature  Tonalité & harmonie MPC Site Eéiie Allemagne InStru ments

Formes musicales La gamme > f > Angleterre Espagne Vents - Cordes - Claviers - Percussions
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La chanson polyphonique

Le 167 siécle va simplifier la polyphonie complexe et surchargée que [on trouvait.
alors aussi bien dans la musique religieuse que dans la musique profane.

Cest la naissance de la nouvelle chanson frangaise, toute en finesse, legereté et.
spiritualité. Elle est généralement a 4 voix dont 3 voix d’homme, une voix de

femme.

Les principausx compositeurs de chansons de cette époque sont. Clément Janequin.,
Nicolas Gombert, Claude de Sermizy, Claude le jeune, Guillaume Costeley,
Eustache Du Caurroy, Jacques Mauduit.

ainsi que Roland de Lassus.

Théorie Tablature  Tonalité & harmonie No) ¢ CLl {-‘itﬁie Allemagne InStru ments

Formes musicales La gamme Angleterre Espagne Vents - Cordes - Claviers - Percussions
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Le madrigal et 1a naissance de 'opéra

La musique italienne évolue avec le. madrigal, qui succede a la frottola, et qui prépare
la naissance de ['opéra.

La frottola, qui sest répandue en Italie au 15eme siécle, est une composition musicale a 4
v0ix formée de stropbhes et de refrains, avec une prédominance de la voix supérieure.

Le madrigal qui lui succede, a pour souct de créer un lien étrost entre paroles et musique.
La voix supérieure exprime de mieux en mieux les intonations du texte ou les sentiments qui
y sont évoqués. De plus en plus souvent, les 3 autres voix sont remplacées par des instruments.
Avec le madrigal, la musique retrouve la vocation thédtrale quelle avait dans lancienne
tragédie grecque. Cest a cette époque que ['on peut situer la naissance de l'opéra, que
Monteverdi rendra populaire au début du 17 siecle.

Théor‘ie Tablature Tonalité&harmoni‘e‘j DOSIteu _;-:1-‘ |nstruments

Vents - Cordes - Claviers - Percussions

Formes musicales La gamme



,‘:./\. | /H | .\ Vs "‘.)\“ .’.
s H: .gw\!:’jd’ !‘ ) ’ ‘ ¢ .‘ \ et P l ' “ i _— :,« : ':ux'\

La ; gamme de Zarlino (1517, 1590) ou gamme des
physiciens

On se souvient que Pythagore avait défini sa gamme en se basant sur la
division d’'une corde vibrante et en utilisant les rapports 2 pour [octave et 3/2
pour la quinte, ce qui donnait la séquence suivante:

/ /8 S1/64 4/3 /2 27716 243/128 2

do ré mi fa sol la Sl do

Dautres grecs, tels Aristoxene, avaient préferé une division.
barmonique. de la corde vibrante, dans les rapports 1, 1/2, 1/3, 1/4, 1/5,
1/6 etc ... qui correspond en fait aux fréquences (f, 2f, 3f, 4f ..) des
harmoniques naturelles que l'on connait aujourd bui, et dont les § premiéres
définissent laccord majeur do-mi-sol, avec un rapport. §/4 pour la tierce
majeure do-mi (=1/4: 1/5) et un rapport. 6/§ pour la tierce mineure mi-sol

(=I/5 ; 1/6) | 172 173 1/4 175 176

dol ol o2 dos mil ol

On y retrouve également le rapport. 3/2 (= 1/4 1/6) pour la quinte do-sol.

Théor|e Tablature Tonallte&harmonle‘ 53'-“" | | | Urs -'-5."‘-7 Instruments

Formes musicales La gamme ~ Ecole franco-flamande eterre Espagne Vents - Cordes - Claviers - Percussions


http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/lagrece2.html#NW-ANCHOR-6
http://pagesperso-orange.fr/jpchorier/introductionalamusique/lagrece2.html#NW-ANCHOR-6

« Evolutionydcapanine

Zarlino a utilisé les rapports 5/4 et 3/2 de la division harmonique pour
reconstruire la gamme diatonique en utilisant les accords majeurs do-mi-sol,
sol-si-ré et fa-la-do.

I 5/4 372

N do mi T [

En utilisant ensuite le rapport 2 de [octave, on obtient la gamme suivante:

/ /8 54 4/3 372 5/3 15/8 2

do ré mi fa sol la S do

ThéOI"le Tablature  Tonalité & harmonie ComPOS|teur’S Italie  Allemagne InStI"umentS
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On obtient ainsi une gamme plus proche des sons barmoniques naturels, mais cela améne
quelques inconvénients:

Dans la gamme de Pythagore, nous avions 2 valeurs d’intervalle: 9/8 pour le ton et 16/15
pour le demi-ton.

On a maintenant une valeur de plus car 2 valeurs différentes pour le ton: 9/8 pour les
intervalles de ton do-ré, fa-sol et la-si, et 10/9 pour les intervalles de ton ré-mi et sol-la. La
différence entre ces 2 valeurs est appelée comma, et vaut a peu pres 1/9 de ton. Elle entraine
en particulier des valeurs d’intervalles differents selon la tonalité dans laguelle on se trouve. Par
exemple l'intervalle de quinte ré-la en tonalité de ré comporte une comma de moins que
['intervalle de quinte do-sol en tonalité de do.

Pour assurer la plus grande justesse possible lors de transpositions, on a défini des
altérations différentes selon quelles montent (#) ou quelles descendent ().

On a été ainsi amené au 16 siécle a réaliser des clavecins a 2 claviers dans lesquels les
notes baissées (exemple ré b) étaient différentes des notes baussées (exemple do #) de la valeur
d’une comma.

Ce probleme sera éludé au 177 siecle avec la gamme tempérée

Théorie Tablature Tonalité&harmoni: DOSI :  ,- |nstruments

Formes musicales La gamme 2k ranco-flama 1gleterre Espagne Vents - Cordes - Claviers - Percussions
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Les principaux compositeurs de cette époque sont.
Palestrina (1526, 1594),
Giovanni Gabrieli (1555,1612),
Roland de Lassus (1532,1594),
Clément Tanequin., (1485, 1558)
Jobn Taverner (1490, 1545)
Thomas Tallis (1505, 1585)
William Byrd (1540, 1623)
Tomas luis de Victoria (1548,1611)

Autres compositeurs du 16 siécle : Jacob Arcadelt, Giulio Caccini, Thomas Campion, fobn.
Dowland, Andrea Gabrieli, Carlo Gesualdo, Hans Leo Hassler, facopo Peri, | P Sweelinck.

Compositeurs de chansons :Eustache du Caurroy, Jacques Clément, Guillaume Costeley,

Thomas Créquillon, Nicolas Gombert, Claude le jeune, Jacques Mauduit, Claude de Sermizy,
Adrien Willaert.

Italie

Espagne Allemagne

Palestrina - Gabrieli

Victoria - Autres



[talie Ecole franco-flamande Angleterre Espagne Allemagne

allis - Taverner - Byrd -

Palestrina - Gabrieli Lassus - Janequin - autour de Ronsard e
utres

Victoria - Autres




«Le pére de I'barmonie», cest ainsi que Victor Hugo définissait Palestrina. P
Giovanni Pierluigi Palestrina (du nom de sa ville natale) est le plus grand compositeur italien de
musique polyphonique religieuse a un haut degré de perfection.

Son style musical:
Influencé par ['école franco-flamande , son écriture contrapuntique évite néanmoins lutilisation d
ornementations exagérées de ses prédécesseurs, répondant en particulier aux directives
du pape Marcel I1. Ce dernier ne régna que 21 jours, qui lui furent néanmoins suffisants pour réf
recommandations furent immédiatement mises en pratique dans la plus célébre messe de Palestrina

Son (Buvre:
Palestrina a composé principalement des oeuvres liturgiques comprenant :

- Plus de 100 messes dont les plus remarquables sont. Assumpta est Maria, Te deum Lad®
~0ix) ainsi que la Missa O Sacrum Convivium, et /a célébre. Messe du Pape Marcel (2 6 vozx) Beducoup de ces
messes sont dites « parodie» car elles utilisent des themes repris d autres cuvres, en particulier de motets.

- Prés de 400 motets et piéces diverses en latin dont 35 Magnificat, 2 magnifiques antiennes mariales (Ave Maria, Salve
Regina), 2 Stabat Mater, les Lamentations de Jérémie composées de 41 motets.

- 42 madrigaux spirituels

1] a également composé 91 madrigaux profanes dont certains sur des textes de Pétrarque.

Le style musical de Palestrina a été une référence pour de nombreux théoriciens qui développerent les régles du contrepoint. On aura
un apercu de ce style dans l'extrait musical suivant:

ltalie Ecole frané o W Ar Espagne Allemagne

Palestrina - Gabrieli Lassus - Janequin - autour B S Victoria - Autres
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Agnus Dei de la missa Viri Galilaei (début)
par I'Ensemble vocal Européen, dir Philippe Herreweghe

ltalie Ecole franco-flamande |  Angleterre Espagne

Tallis - Taverner - Byrd -

Allemagne

Palestrina - Gabrieli Lassus - Janequin - autour de Ronsard AT, 7 Victoria - Autres
utres
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Giovanni Gabrieli, compositeur vénitien, est une importante figure de transition.
entre la Renaissance et la musique baroque. Il étudia avec son oncle Andrea Gabrieli
et avec Roland de Lassus.

1] a beaucoup innové, en particulier:

- Il fut l'un des premiers a introduire des parties
instrumentales dans des ceuvres chorales.

- Il a composé de nombreuses ceuvres instrumentales qu’s/
nommait Canzones ou sonates. Dans ['une delles, la
sonata pian e forte, 7/ a été le premier a donner des
indications de nuances.

- Les Sacrae Symphoniae I et 11, composées en 1597 et.
1615 et qui comportent 62 piéces pour cheeur et ensembles
dinstruments, sont les premieres ceuvres pour lesquelles
[instrumentation est précisée pour chaque partie.

= Dans ses derniéres ceuvres, il a donné a l'orgue le role de
basse continue dont cest la premiére utilisation connue.

I/ fut aussi le professeur de compositeurs tels que Michael Praetorius et Heinrich
Schiitz.

Italie

Espagne

Victoria - Autres

Allemagne

Palestrina - Gabrieli Lassus - Janequin - au
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Voici de courts extraits d’'une canzon et d'une ceuvre pour cheeur et ensemble ('ABR[[LI o
d instruments: e Symphinie '

Canzon «la spiritata» (extrait) (Instruments)

Suscipe Clementissime_ (extrast) (choeur et instruments)

par Les Sacqueboutiers de Toulouse
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Roland de Lassus (ou Orlando Lasso) est considéré comme l'un des plus grands
musiciens de tous les temps, devant son contemporain Palestrina.

Sa réputation était européenne. 1l a été surnommeé par ses compatriotes belges
«l’Orphée belge», par les francais (Ronsard) «le plus que divin Orlande» et.
par les italiens « Mirabile Orlando ».

Roland de Lassus était un personnage trés extravagant. Certains pensent, a la
lecture de sa nombreuse correspondance, que son génie était a la limite de la

fole.

Son style musical:

Le style en «imitation continue», lancé par Josquin des Prés au siécle
précédent, devient plus aéré et plus léger: Influencé par le madrigal italien, sa
musique va de plus en plus tenir compte du contenu expressif des textes. Elle
est plus complexe, plus variée et d’une expression plus profonde que celle de
Palestrina dont la beauté est plus formelle et moins expressive.
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Son ceuvre.:
Son ceuvre religieuse se compose de :

- Plus de 520 motetset des cycles de motets tels que les plaintes de Job, les
lamentations de Jérémie (9), Jes Psalmi poenitentiales ez Jes
Prophéties des Sybilles : Les motets sont la partie la plus importante
et la plus originale de son ceuvre.

- Plus de 50 messes et 101 magnificat. Tout comme Palestrina, Roland de
Lassus a écrit des messes dite «messe-parodie», cest a dire basées sur des
thémes empruntés soit a d autres ceuvres de sa composition soit a d autres
compositeurs.

- Diverses autres ceuvres dont 12 «nunc dimitis», 32 bymnes, 14 litanies, 4
passions etc.

Le reste de son ceuvre, profane et religieuse, comprend.:

- Plus de 180 madrigaux italiens dont certains spirituels tels que la série de
20 madrigaux a 7 voix intitulée «les larmes de St Pierre».

- plus de 30 villanelles (madrigaux comiques ou parodiques)

- plus de 140 chansons frangaises (de 3 a 8 voix). Ces chansons étaient.
composées sur des textes de grands poétes des 15 et 16 siécles tels que
Villon, Ronsard, Du Bellay etc. ...

- 90 lieder allemands dont 5o lieder spirituels.
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Voici une chanson de Roland de Lassus composée sur un poéme de Ronsard :

Bonjour mon coeur

par Egidius
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Dapres Ronsard, Clément Janequin fut éléve de Josquin des Prés

Cest essentiellement un compositeur de chansons. 1l en a écrit pres de 300.

1] a eu une grande influence sur ses contemporains ainsi que sur le madrigal italien.

1/ est considéré comme le créateur de la musique descriptive. Ses chansons illustrent effectivement des situations de manieére tres
1magée, en particulier :

- La chanson de guerre, avec la chanson. La guerre a 4 voix (appelée aussi «la bataille de Marignan») qu’il a écrite pour
commémorer la victoire de Frangois 1 a la bataille de Marignan en 1515. De méme les chansons Le siege de Metz, la
prise de Boulogne, chantons sonnons trompettes ...

- La chanson bumoristique: cris de Paris, Caquet des femmes ...

- La chanson galante ou libertine: Ce moy de mai, petite nymphe folastre, ce petit dieu qui vole ...

- La chanson «nature» : 1a chasse, chant des oiseaux...

JANEQUIN

La Chasse & stes chanions

Ensembin Odment Jamoouin
Dominigue Visse

o)v';

4
A

Voici de courts extraits de 2 ceuvres majeures de Clément Janequin :

ab

Le caquet des femmes (extrait)

La guerre (2 extraits)

musiau

par lensemble Clément Fanequin, Dominique Visse
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Comme pour les arts plastiques, la musique, a la renaissance, se tourne vers lantiquité.

En 1571, le poéte Antoine de Baif crée une. Académie de Musique et de Poésie rassemblant des poétes
tels que Ronsard et des musiciens tels que Claude le jeune, Eustache du Caurroy, Jacques Mauduzt,
Guillaume Costeley, ainsi que des intellectuels de différentes disciplines. Lesprit de cette académie était celui

de lantiquité grecque et latine qui unissait musique et poésie.

Extrait musical:

Mignonne allons voir si la rose... (1570)

de Guillaume Costeley (1531 env.-1606) sur un poéme de Ronsard
par lensemble Ensemble Musica Fresca

Mignonne, allons voir si la rose,
Qui ce matin avait desclose

Sa robe de pourpre au Soleil,

A point perdu cette vesprée

Les plis de sa robe pourprée,

Et son teint au vostre pareil.
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Jobhn laverner a eu une activité politique autant que musicale. Sa production..
musicale précéde sa conversion au protestantisme apres laquelle il n'écrivit plus
de musique.

Il a créé un genre appele. In Nomine du nom du célébre cantus firmus de sa
messe. Gloria Tibi Trinitas

11 a écrit 8 messes dont la messe. Gloria Tibi Trinitas,
3 magnificat dont le magnificat a 4 voix

Ecole franco-flamande |  Angleterre Espagne Allemagne
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Thomas 1allis a travaillé sous le regne de souverains
catholiques, puis protestants. 1l a donc été amené a écrire des
ceuvres religieuses latines et anglicanes, les premiéres étant les
plus connues et les plus élaborées, les secondes plus simples.

1] a également écrit quelques ceuvres profanes. |
Ses principales ceuvres sont : =
- 3 Messes (de 4 a 7 voix), 2 magnificat,
e des motets de 4 a 40 voix (dont le plus célébre est. Spem in alium, pour 8
cheeurs a § voix)
= les Lamentations de Jérémie, cuvre majeure du répertoire de la
renaissance anglaise.
- de la musique liturgique anglicane : services, anthems (courtes compositions
musicales utilisées dans le service anglican)
- des piéces pour instruments a clavier
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William Byrd fut éléve de Tallis. 1l publia d ailleurs en commun avec Tallis, en 1575,
un recuetl de motets intitulé. Cantiones quae ab argumento sacrae vocantur.

1 est surtout connu pour sa musique de chambre.

Excellent mélodiste, il a écrit de nombreuses ceuvres, profanes ou religieuses, pour
v0ix accompagnée de violes dont ['une des plus connues est une chanson intitulée
Susanna fair, pour voix et 4 violes.

1] a été l'un des principaux compositeurs virginalistes de I'époque avec une ceuvre de
prés de 150 piéces. Lune de ces piéces les plus connues est une oeuvre de musique
descriptive intitulée les cloches.

Sa musique de chambre comprend également des piéces pour 3 a 6 violes.

Ses ceuvres religieuses anglicanes et catholiques (ces derniéres ne pouvant étre interprétées quen privé), utilisent une
technique contrapuntique utilisant parfaitement l'imitation. Ses plus connues sont sa Witaur B
Messe pour 4 voix, et son.  Ave verum corpus (pour 4 voix également)

Voici de courts extraits d'une ceuvre pour virginal, interprétée ici au clavecin:

Pavane & Gaillarde, pour clavier en la mineur n°3
Par Gustav Leonbardt.

ARl
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Thomas Morley (1558, 1603) éleve de Byrd, connu pour ses nombreux
madrigaux polyphoniques et ses compositions pour luth et ensemble instrumental, tels
les «concerts brisés», musique de chambre pour dessus de viole, basse de viole, fliite a
bec, luth, pandore et cistre.

Orlando Gibbons (1583, 1625) « écrit des ceuvres pour ensembles de

violes, pour orgue et pour virginal, ainsi que de nombreux motets et madrigaux.

John Dowland (1563, 1626) fut le plus grand compositeur anglais de luth
et de chants.

John Bull (1563, 1628) « écrit de nombreuses ceuvres pour orgue et pour

virginal.

John Wilbye (1574, 163 8) est connu pour ses mda’rzgaux
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La musique espagnole de la renaissance ne présente pas encore ses
caracteres typiques quon lui connaitra plus tard, et reste tres proche des
musiques flamandes et italiennes de I'époque.

Les principaux compositeurs espagnols du 16 siécle sont Cristobal
Morales (1500, 1553), Francisco Guerrero(1527, 1599) et le plus important,
Tomas Luis de Victoria. (1540, 1611).

Le premier recueil de piéces de musique pour guitare espagnole (autre
nom de la gustare classique) est composé par Luis de Milan en. 1536.
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C’est le plus grand compositeur espagnol de

la renaissance.
Il vecut 25 ans a Rome ou il fut éleve de

Palestrina, avant de rentrer en Espagne en
1589.

Son style musical :

Sa musique religieuse est contemplative, mystique, d’un degré élevé de

spiritualité.
Son ceuvre comprend :
- 20 messes
- 18 Magnificat
- 52 motets
- et autres ceuvres liturgiques dont hymnes et psaumes.

» , - .:-_,‘. -“’f('\-;_.- RO
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Crlstobal Morales (1500, 1553) premier gmna’
compositeur de musique sacrée a avoir atteint une renommée.
européenne.

Francisco Guerrero (1528, 1599) éleve du précédent.

Luis Milan (1490, 1562) a écrit des ceuvres pour vibuela
(instrument intermédiaire entre le luth et la guitare), pour laquelle i/
établit la tablature.

Antonio de Cabezon (1510, 1560) 4 écrit de la musique
dorgue.

' — . ——
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LAllemagne est restée tres absente de I'bistoire de la
musique jusquau 167 siecle.

Cette époque voit [apparition des Chorals dans la nouvelle
église luthérienne, ainsi que le développement de [orgue, sur
lequel on commence a jouer, tel Praetorius, des
transcriptions de cantiques et de chorals, annongant la
grande période classique allemande des 2 siecles a venir.
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Au 150me siécle, les instruments ont un role tres efface, la
musique étant alors essentiellement orientée vers la
polypbonie vocale. Seuls [orgue et les premiers instruments
a clavier ont connu, en Allemagne, une évolution.
significative.

On reconnait sur ces tableaux de Hans Memling
(1435-1494) les instruments en usage au 157> siécle .
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De gauche a droite

Un psaltérion

Une trompette marine
Un luth

Une sacqueboute

Une bombarde

Une trompette
Une sacqueboute
Un orgue portatif
Une harpe

Une vielle

¥
o

Théorie Tblawre Tonaité & harmonie | CC felie  Allemagr Instruments
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Au 16 siécle les instruments a clavier se développent, tels 'épinette et le
clavicorde aboutissant a la naissance du clavecin.

Pendant tout le 167 siécle, les instruments prédominants sont le luth,
[orgue et le clavecin, mais

les instruments a cordes frottées évoluent également, de rebec en viole et
de viole en violon qui sera trés utilisé dans I'époque baroque suivante.

Lutilisation plus importante des instruments permet a la musique
d’évoluer dans des domaines que la voix humaine lui interdisait.
Jusqualors: virtuosité, étendue des ressources sonores

Th éo rle Tablature  Tonalité & harmonie "'V""'i'* Y 1! 4: U J |nStI"U ments
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Ce tableau représente 3 jeunes
femmes interprétant, au luth et a la
flate traversiere, une chanson de

claude de Sermisy.
Flate a bec
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Les instruments a embouchure @;v/

Les principaux sont : Le cornet, le serpent, la sacqueboute, la trompette, le cor

La sacqueboute est I’ancétre du trombone a coulisse Le serpent
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Les instruments a anche Waw.

Les principaux sont : La bombarde, la doucaine, les cromornes, les hautbois

Le hautbois ancien Un cromorne

La bombarde

La dougaine, qui |
tient son nom de la y 4
douceur de sa !
sonorité, est
I’ancétre du basson.
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On distingue dans les instruments a cordes :

- Les instruments a cordes pincées: Le luth, la
guitare, la vibuela da mano, le cistre, la harpe
- Les instruments a cordes frottées :les violes de

gambe, la viele a arc, la vielle a roue, les violons. Violons
et violes prennent de limportance et se perfectionnent.
surtout dans la 2¢me moitié du 1647 siécle. Des [uthiers
ttaliens se spécialisent dans le violon tel Amati de
Crémone, maitre de Stradivarius.

’ : Rk LS
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Cet instrument, d origine égyptienne, a été introduit en Europe par les arabes via I’Espagne.
C'était l'instrument idéal pour accompagner les voix. Dabord joué avec un plectre, il fut ensuite
Joué avec les doigts et gagna ainsi en nuance et en expressivite.

Dabord composé de 4 cordes, il évolue au 157 siécle vers §
cordes puis 6. Ces cordes ont ensuite été doublées par un 2im
rang appelé les choeurs, qui vibre par sympathie. (Cest a
dire que cest la vibration des premiéres cordes qui fait.
vibrer les 27, )

Le luth était tres en vogue a la cour de Frangois 1er. Le luth
sera joué encore au début de la période baroque mais sera de

plus en plus remplacé par des instruments a clavier; tels que
le clavecin.

Sainte Cécile (patronne des musiciens) jouant du luth
(« Sainte Cécile et un ange » de Saraceni — 1610)

¥
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La viole de gambe sappelle ainsi car elle est jouée tenue entre les jambes (sauf la contrebasse de viole jouée debout).
Elle différe de la famille des violons par le nombre de cordes (6 au lieu de 4) et la présence de frettes, qui divisent la
touche comme sur le luth ou la guitare.

Ici les frettes sont faites de cordes entourant le manche. Sur d autres instruments elles peuvent étre faites de petites
tiges en bois, en tvoire ou en métal, fixes ou mobiles, permettant au musicien d ajuster son instrument.

La famille des violes de gambe couvre une large étendue de sons, des plus graves aux
plus aigus:

La plus grave est la contrebasse de viole (v¢, sol, do, mi, la, ré) dont.
[ambitus est proche de notre contrebasse actuelle.

Vient ensuite la grande basse de viole (s0/, do, fa, la, ré sol)

puis la basse de viole (74, sol, do, mi, la, ré) proche du violoncelle

la viole de gambe ténor (50/, do, fa, la, ré so0),

La viole de gambe alto, peu utilisée

Et enfin le. dessus de viole (v¢, sol, do, mi, la, ré), proche de lalto.
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Grande basse de viole de Maggini (1581, 1632),
célebre luthier italien de I’école de Brescia

Un. pardessus de viole, plus aigu, proche
du violon, apparaitra plus tard au 187 siécle.
Les violes seront tres utilisées pendant toute
['époque baroque qui suit la renaissance.
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Cistre de 1574

Le cistre (a ne pas confondre avec le
sistre égyptien), a pour ancétre la
cithara. Le manche est plus long et plus
étrost que celus du luth et comporte 15 a
20 frettes métalliques.

Guitare de la renaissance
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La vihuela de mano étast populaire en Espagne au 16éme siécle, mais a aussi été
utilisée en Italie. Elle est considérée comme le plus ancien précurseur de la guitare
classique moderne.

Vielle a roue : Larchet est remplacé par une roue
actionnée par une manivelle, qui frotte les 2 cordes
appelées « chanterelles». La mélodie est jouée a [aide
d'un clavier, dont les touches appelées « sautereaux»
changent la longueur de vibration des cordes.

Vihuela de mano
(détail d’'un tableau
de Girolamo dei
Libri — Italie -1520)
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Les principaux instruments a clavier du 16 siécle sont : le clavicorde,
['épinette, le virginal, le clavecin et [orgue.
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Clavicorde de 1553

Son principeest le suivant :

Chague corde peut étre divisée 2, 3 ou 4 fois, pour produire différentes notes. La corde est frappée par
dessous par une lamelle de métal appelée tangente, gui en méme temps, divise la corde en deux
parties dont l'une, qui ne doit pas vibrer, est étouffée par une bande de feutre.

1] existe aussi des clavicordes dit «non liés» qui ont autant de cordes que de notes.

=or R
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Lépinette, ancétre du clavecin, évolue
en Angleterre sous le nom de virginal,

qui inspire de nombreux compositeurs

anglais (les «virginalistes»).

L oy '
;m Mw‘, M ﬂ»‘v»’
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. . O" ”a ,’bl '
Double virginal de 1581 Ko mehnwy ¢ Fiudtfa Fufbe Mation,
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Ces trois instruments fonctionnent selon le méme principe :
Ce sont des instruments a cordes pincées, cest a dire que chaque
corde est attaquée par un. sautereaw actionné par la touche
correspondante. Le sautereau est constitué d'une petite tige de bois
mobile qui supporte un bec de plume qui va griffer la corde.

Le clavecin apparu au 16 siecle va évoluer et va étre tres utilisé
pendant 3 siécles.
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Lorsque la touche est au repos (1) [létouffoir repose sur la corde,
l'empéchant de vibrer. Lorsquon enfonce la touche, le sautereau
s'éleve contre la corde (2) puis la reliche, la faisant vibrer (3).
Lorsquon relache la touche, la languette bascule permettant au
plectre de redescendre sous la corde (4). En fin de course, ['étouffoir
~viendra arréter la vibration de la corde (1).

languette etouffoir

plectre

corde

Axe de rotation _
de la languette

Schéma d’un sautereau
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Apres l orgue portdtzf et [orgue positif, apparait Je gmnd ¥ 0
orgue, dabord utilisé en accompagnement, puis en. g- . SO\
instrument soliste. /

1 A8

i
ol 1

Orgue portatif (ou régale)

“Il

sy

Grand orgue de I'église de la
Sainte Trinité de Smecno (1587)

Orgue positif (1432)
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Le principe du grand orgue est le méme que celui de ses prédécesseurs (cf-
U'bydraule ) : Une soufflerie actionnée manuellement alimente un.
sommier qui distribue lair a des tuyaux sélectionnés par un clavier.
L'évolution de [orgue a la renaissance concerne essentiellement la
complexité croissante des jeux et l'utilisation de registres commandant.
ces différents jeux.
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Les tuyaux

On distingue 2 types de tuyaux:
- Les tuyaux a bouche fonctionnant comme une fliite,
composés dun. corps et dun. pied, séparés par le
biseau qui sauvance jusqu'a une fente appelée

R aseobe

lumiere.
- Les tuyaux a anche, tels que trompettes, hautbois, ); SR
cromorne ... possédant une languette de métal sur \_/ s (i e
laquelle vient glisser une petite tige appelée rasette e =
qui permet le réglage du tuyau. R I

Enmétal En bols

Cest la longueur du tuyau qui détermine la hauteur du son. Cette longueur est exprimée en. pieds (abréviation:’)
et peut varier de 1/32 ’ soit environ I cm pour lextréme aigu, a 32’ soit environ 10 m pour lextréme grave.

On appelle tatlle du tuyau le rapport entre sa longueur et son diametre. Elle détermine le timbre de la note. Plus
la taille est grosse, plus le son sera rond et fliite, plus elle est étroite et plus le son sera proche du violon.

On appelle bourdon. (ou fliite bouchée) un tuyau bouché: celui-ci émet un son correspondant a un tuyau
ouvert 2 fois plus long, donc 2 fois plus grave. Par exemple un bourdon de 4’ sonne comme un tuyau ouvert de &

Vs S
" A
o
-
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Les jeux

On appelle jeu, une famille de tuyaux de méme timbre. Le 16 siécle a vu se développer de
nombreux jeux aux timbres trés varieés.

Un jeu est déterminé par son nom, qui est souvent celui d’un instrument de musique dont il imite le
timbre, et par la longueur de son tuyau le plus grave. Par exemple, Trompette 8, fliite 16’, régale

4’ (du nom de l'orgue régale, qui est un petit orgue portatif).

On distingue :
- Lesjeux principaux (tuyaux a bouche de taille moyenne et étroite)
- Les fliites et bourdons (tuyaux a bouche de taille large) aux sonorités pleines
- Lesjeux d'anches (tuyaux a anche) aux sonorités éclatantes

On appelle. pletn-jeu, une combinaison des jeux principaux. Cest ce qui donne le son le plus riche
et le plus caractéristique de [orgue.

On appelle grand-jeu une combinaison de jeux danches (par exemple bombarde 16’ + trompette 8’
+ clairon 4)
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Distribution des jeux —
registres

Des registres, commandés par lorganiste a
[aide de tirettes, permettent dassocier un.
Jeu ou une combinaison de jeux, a chaque
clavier de [orgue.

LR B
1] N

(hré par
1a 1ouche)
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'  Registre
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touche
Vergettes

Schéma du mécanisme de l'orgue
(d"aprés le petit Larousse illustié de 1980)
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Les principaux instruments a percussion de la
renaissance sont les tambours et tambourins,
les triangles, les cloches.

Tambourin

Triangle

Tambour
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